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I. COSMOSUL IN CONCEPŢIA ȘI POEZIA 
POPULARĂ 


O cercetare cu privire la tema cosmosului în literatura 
româna nu se poate începe decît prin descrierea acestuia 
după credințele și concepţiile poporului, și prin reflectarea 
lor în creaţia orală. Nu este vorba numai de o prioritate 
istorică, ci de faptul, general, dealtfel, că reliefarea opticii 
şi artei literare a obștei se constituie — şi în acest caz — 
ca un fundament pe care se bizuie, de multe ori, mari frag- 
mente ale. literaturii culte. Mitologia noastră, ca şi cea a 
oricărui popor, apare — după cum se ştie — şi ca „știință“ 
a epocilor patriarhale, dar și — concomitent — ca poezie. 
Tema cosmică îi constituie tărimul cel mai propice, incitan- 
tul cel mai înalt şi profund, totdeodată. Capacitatea cre- 
atoare a poporului se exercită aci, ca un făurar de seamă. 

Cosmosul ne întîmpină stăruitor în literatura populară 
prin viziuni de ansamblu, dar şi prin altele parţiale mani- 
festîndu-se — în imaginaţia colectivă — şi prin participarea 
lui efectivă la viaţa şi soarta omului. Niciodată acesta nu 
apare izolat în univers, ĉi numai în dependenţă de 
ocean sideral. Nu singurătatea absolută a pesimistului indi- 
vidualist se ivește în spiritul simplu al omului din popor, 
ci — dimpotrivă — tendinţa solidarităţii cosmice și a parti- 
cipării lui efective, deşi numai ca o fărimă microcosmică, 
la procesul evoluţiei lumii pămînteşti şi apoi a lumilor ce 
străbat imensitatea spaţiului. Atenţia și interesul pentru cos- 
mos s-a răsfrînt, mai departe, implicit, şi asupra poeziei 
populare pe teme apropiate, dar și depărtate, de obiectivele 
spaţiale propriu-zise. Imagini cosmice au pătruns, de ase- 
menea, în creaţia orală și în afară de subiectul specific al 
emoţiei siderale. Detailăm mai departe toate aceste. aspecte. 


5 


În ceea ce priveşte viziunile de ansamblu ale cosmosului, 
ele desfășoară cele trei momente ale „lumii de demult“, cum 
le numea poporul, reproduse încă de acum șase decenii de 
Tudor Pamfile : „icoana lumii trecute“, „icoana lumii de 
azi“ şi „sfîrşitul lumii“, toate „după socotințele poporului 
român“ culese de „acelaşi, folclorist, Se cuprind aci cosmosul 
„înainte de zidire „ „zidirea însăși“, principalele evenimente 
închipuite de vechiul testament ca, de pildă, „căderea dia- 
volilor“ şi „potopul“, „oamenii vechi“, apoi cerul, văzduhul, 
pămîntul cu apele lui pînă la om. „Sfîrşitul lumii“, în cele 
din urmă, deschide misterioasa și tulburătoarea perspectivă a 
„lumii celeilalte“. 

Imaginea de ansamblu, în care se concentrează întreg uni- 
versul, e conceptul mitologic al „arborelui Cosmic“, o vastă 
şi amplă emblemă a tot ce se vede şi se aude. Mai toate mi- 
tologiile arhaice pomenesc acest simbol vegetal. El sensi- 
bilizează creația statornicită provizoriu în mod static, un fel 
de simultaneizare a imaginilor succesive ale lumii în trans- 
formare. . ` Haid se s 

La protoromâni și români, arborele cosmic apărea ca un 
brad sau -măr, cel dinti fiind cel străvechi. Iată-l descris 
într-un colind din apusul Carpaţilor : „Sus în virf munte- 
lui / crește bradu-brazilor,:/ de mare și înfoiat / tot ceru 
l-a îmbrădat :-// Soarele în cetini / luna între ramuri / mii 
şi mii de stele / între rămurele“ 7. 

În „arborele cosmic“, care îmbrățișează întreg universul, 
se cuprinde „arborele ceresc“, susținătorul. terestru al firma- 
mentiuilui spre a nu se prăbuşi prin propria lui, greutate sau 
zguduit de un cataclism ca și „arborele vieţii“, renumitul 
Lebensbaum al ernografiei mondiale, imaginea vitalităţii ne- 
Ciinmatel iscir e SimiozGe esti : asn 

După cum se vede, simbolul exprimă — printr-o sinteză 
concentrată la maximum — poezia unităţii impresionante a 
lumii Îîntrupată într-un element vegetal al mediului fami- 
liar omului. lea a SER A ca 

Cel dintii moment al procesului cosmic — „zidirea lu- 
mii“ sau „facerea“ — alcătuiește una din cele mai pitoreşti 
viziuni ale fanteziei populare. Punctul ei de plecare. îl CORY 
stituie, după cum se ştie, textul biblic și anume întiia carte 


1 Romulus Vulcănescu, Coloana cerului, 1972, p. 45, 
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a lui Moise, în care se descrie „facerea lumii“: în cele șapte: 
zile începînd cu făurirea cerului și a pămîntului, apariţia 
luminii şi despărţirea ei de intuneric prin zi şi noapte, după 
care se ivește „tăria cerului“, pămîntul cu apa şi mările, 
cerul. cu stelele ca „luminători *, mulțimea animalelor şi a 
tuturor fiinţelor pînă ce, în sfîrșit — ca un finis coronat 
opus — se produce crearea omului, a lui Adam şi a Evei, 
şi li se dăruieşte raiul. Se înţelege că „dumnezeu“ apare 
— după credinţele mistice ale poporului de odinioară — 
ca pantocrator, făuritor a toate. 

Pornind pe urmele biblice şi ale unor străvechi mituri, 
imaginaţia și gîndirea populară s-a desfășurat totuși prin 
devieri şi contribuţii care au depășit factura mimetică. 

Pînă să adere la ideea așa-zisului „dumnezeu“ unic, cu- 
riozitatea populară s-a întrebat și cine e creatorul acestuia, 
care e — cu alte cuvint& — principiul 'cu adevărat primar 
al făurarului însuși al “celor „văzute şi nevăzute“ și, deși 
pînă la urmă această curiozitate a rămas înfrîntă neputîn- 
du-l descoperi, s-a revenit la ideea pantocratorului, tendința 
împingerii mai departe a limitelor cunoașterii constituind 
o trăsătură de seamă și a gîndirii populare. Originile, dintru 
început, ale cosmosului au fost învăluite — mai departe — 
în ceață, în continuă confruntare, cu opinii ca cele care 
vor urma. | 

Fantezia populară n-a încetat să lucreze asupra textului 
biblic ca și asupra celorlalte mituri care au prins viață, dar 
au fost depășite în multe din pasajele lor generale şi ab- 
stracte. Misterioasei origini a divinității, nedescoperită în 
sine, i s-a găsit totuşi — în unele legende — oarecare „ex- 
plicări“, ca, de pildă, într-una din Bucovina în care „dum- 
nezeu“ apare „dintr-o mare fără de margini“, dintr-o „Viaţă 
de spume“ sau în alta în care din spumă a ieşit un fluture 
și un vier. Cel dinrti lepădindu-și aripile s-a întrupat în- 
tr-un „fecior tînăr și frumos“ — „dumnezeu“ — ŞI celălalt 
în diavol. Apare astfel, și la noi, principiul iranic al duali- 
tății, prezent în numeroase mitologii arhaice. Important de 
reţinut că la originea chiar a lui „dumnezeu“ și a întregului 
cosmos se ivește apa, fapt ilustrat prin numeroase lesende 
din Bucovina, Moldova „de sus, Moldova de jos şi pina in 
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Oltenia °, Dealtfel, astfel de păreri se întîlnesc și la ucraineni 
şi la alţi slavi. Interesant de adăugat e faptul că legendele 
s-au referit şi la originea apei însăși, care ar fi fost „saliva“ 
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acelui „dumnezeu“ °’, Se susține, prin urmare, din nou, că 
toate purced de la pantocrator, și anume, dintr-un vestmînt 
material. 

La geneza divinității iscată uneori și din foc, se adaugă 
„facerea lumii“ propriu-zise și — în primul rând — cea a 
pămîntului, Rămăsese loc larg pentru modalităţile acestei „fa- 
ceri“ pe care le descriu — la rîndu-le — alte cîteva legende 
cu diferite izvoare. Alături de principiul făurar, pozitiv, se 
iveşte acum și cel negativ, reprezentat prin diavol pe care, 
în unele legende din Bucovina, cel dintii îl folosește spre a 
făuri împreună pămîntul. Demonul se dovedește însă tot pă- 
cătos, pînă la urmă. Dintr-o mînă de țărînă „dumnezeu“ și-a 
făurit un pat în care s-a culcat cu diavolul, dar acesta a 
încercat de îndată să-l omoare fără să izbutească însă. Din 
patul iniţial tot crescînd, s-ar fi Lăţit întreg pămîntul. 

lată acest sugestiv mit cosmogonic oglindit într-o vari- 
antă din Moldova: înainte de „facerea lumii“ nu se afla 
decît o masă infinită de ape pe care colindau „dumnezeu“ 
şi satan. Cel dintii se hotărî să creeze pămîntul și-l trimise 
pe diavol „în fundul mării“ spre a aduce de acolo „sămînţă 
de pămînt“ în numele domnului. De două ori încercă satan, 
dar nu izbuti întrucît o luase numai în numele său, nu și în 
numele stăpînului ce-l trimisese. La a treia scufundare, fu 
sfătuit să apeleze la numele lui „dumnezeu“. Numai astfel 
izbuti, dar „sămînța de pămînt“ luată în numele său îi lu- 
necă diavolului printre degete. Rămase doar cea poruncită 
de „dumnezeu“ şi cu ea făcu o bucată de pămînt pe care 
se întinse și adormi, fiind tare obosit. Diavolul încercă atunci 
să-l răstoarne în ape spre a rămîne singur stăpînul lumii, 
dar pe măsură ce-l rostogolea, pămîntul se lăţea tot mai 
mult și demonul nu mai apucă să-l înece. 

Cele două elemente de bază ale mitului — motivul ape- 
lor primordiale şi cel dualist al facerii prin colaborarea a 
două forţe antagoniste — au reapărut în numeroase versiuni 


2 Elena N, Voronca, Datinile şi credințele poporului român, 1903, 


„ 88, 
$ 3 Răspunsurile la Chestionarul lui B.P. Hasdeu, 1970, p. 346. 
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sud-est europene, poloneze, baltice, rusești, chiar şi altaice 
şi mongoleze, pînă chiar în unele cosmogonii nord-americane. 

În Răspunsurile la chestionarul lui Hasdeu apare o na- 
rațiune Și mai pitoreasca şi anume: in timp ce creatorul 
lumii cutreiera văzduhul într-un car de foc condus de Bel- 
zebut, care voia să-l piardă și de data aceasta, stăpînitorul 
lumii făuri patru pești pe care puse cîte o bucată de pămînt 
ce se extinse apoi pînă la proporţiile planetei. Altă variantă 
creează pămîntul dintr-o turtă făcută de „dumnezeu“ din 
cenușă, după obiceiul țărănesc. Literatura populară făurește 
pămîntul totdeauna din variate materiale, dar niciodată din 
spirit pur. 

În ce priveşte omul, creat după concepția religioasă 
— din ţărînă „cu suflarea de viaţă“ a divinității, — poporul 
îl făureşte din disparatele elemente materiale de caracter 
cosmic ca în fragmentul: „Și a mai făcut «dumnezeu» / Pe 
strămoșul -nostru Adam / Care ne tragem toți din neam./ 
După ce l-a zidit din opt părți/ L-a făcut cu sîngele din 
rouă, / Frumuseţea din soare/ După chipul şi asemănarea 
sfinției sale, / Cu auzul din vînt, / Cu oasele din piatră.“ 

Un fel de sinteză a „facerii lumii“, cu elemente noi 
față de textele anterioare și într-un ton de bucurie și copi- 
lăresc joc cosmic, e cuprinsă în următoarele. versuri : „Colo 
jos, doamne, mai jos/ Doamne, doamne nost,/ Doi ciopler: 
și doi meșteri / Fac pe ceri și pe pamînt. / Facu ceriu-n nouă 
zile / Și pămiîntu-n două zile. / Tinse ceriu pe pămînt... / Cu- 
mu-tinse nu-l cuprinse. / Toţi sfinţii se întristară / Numa unul 
nu-mi tristă, / Numa sfîntul cel mai mare / Baga mîna-n bu- 
zunar / Şi de-acolo ce-mi scotea / Trei inele-n trei degete; 
Ş-un sbicoc mare de foc. /Și-ncepu a sbicui / Cînd în vînt, 
cînd în pămînt, / Cînd în dalbu Răsărit. / Croi dealuri, vai 
lungate / Şi dealuri agromorate / Tinse ceriu-a doua oară / 
Cum îl tinse-aşa-l cuprinse / Și sfinţii de bucurie/ Tot ceriu 
îl împistriră / Tot cu stele mărunţele/ Şi cu luna printre 
ele, a api t 

Schema legendelor genezei e aproape universală fiind di- 
fuzată din Asia centrală și apuseană pînă în Europa sud- 
estică și chiar și pînă în America mileniului al III-lea dina- 


4 I, Șerb şi Florica Șerb, Frumosul românesc în concepția şi vizi- 
unea poporului, 1977, p. 105. 
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intea erei noastre. Ea cuprinde trei 
apariția apelor primordiale pretutinden 
grafică precisă, motivul scufundării u 
„dumnezeu“ să caute în fundul apelor ță 
sa sporeasca pamintul și înfăptuirea acestuia în mod duali 

prin colaborarea vremelnică a lui „dumnezeu“ cu diavoli 


eficace a bogomilismului ce cultiva concepția dualistă des 
„facerea lumii“. Dar toate aceste | i e 
expresia unei imaginaţii populare deosebit de vij și a unui 
sentiment cosmic umanizat, de o limpede expresivitate, 

Cel mai teribil eveniment cosmic — „sfîrşitul. lumii“, 
„vremea de apoi“, „coada veacului“ cum i se mai spune 
popular = dezlănțuie viziuni apocaliptice care duc la ex- 
uncpunea universală. Textele populare se referă, mai intii, 
la termenii catastrofei, după. Răspunsurile la chestionarul lui 
B. P. Hasdeu, foarte variabili : peste 30—40 de ani, peste 
120—2 000 ani, în nici un caz mai înainte, oscilația fiind 
în funcție de comportarea morală a oamenilor, de păcatele 
lor, de nerespectarea familiei, a părinţilor, de anomalii în 
viața civilă : fete mari măritindu-se cu bătrîni, flăcăi cu bă- 
trîne ş.a. Se vor dezlănţui atunci războaie între toate po- 
poarele pînă ce, la urmă, va rămîne un singur împărat, o 
turmă cu un păstor și acela va fi, sub înrturire biblică, Isus. 

Modalitatea stingerii cosmosului va consta dintr-un ca- 
taclism general prin teribile întunecimi, prin prăbuşirea con- 
stelaţiilor, însîngerarea lumii, cutremure, potop de ape și 
păcuri, vînturi puternice care vor mătura pămîntul, focul îl 
va învălui și-l va arde pînă la trei picioare sub el, munții 
curgînd ca rășina etc. Astfel de viziuni purced din apoca- 
lips și vor fi întărite prin cărțile populare încă de prin al 
XVI-lea veac ca, de pildă, în cea a lui Ioan Bogoslovul care 
povestește sfârșitul lumii ce s-ar fi cuprins într-o carte „cit 
7 munţi“, pecetluită cu 7 peceţi care-l pregăteşte şi-l descrie. 
Vor apărea — se scrie acolo — “semne prevestitoare inain- 
tea judecății din urmă + o vreme de belşug, urmată de una 
de secetă după care se va ivi anticristul cu fața întunecată, 
cu părul ca săgețile, cu gene de, urs, cu ochiul drept e sa 
stea, cu cel stîng de leu, cu dinţi lungi de o palmă, cu de- 


v 
A de a rca i 
petele ca niște seceri, cu talpa piciorului” cît un cot. Împă 
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răția lui, va dura trei ani după care îngerii vor duce în cer, 
de pe pamint, lucrurile sfinte și apoi vor da foc pămîntului 
pînă la o adincime de 300 de coţi. Anticristul și slugile lui 
vor fi aruncate în foc. Vînturi puternice vor sufla apoi și 
vor aduce balsam de dulce mirodenii pentru ca „domnul“ 
să poată descinde din cer. În sfîrșit, un miel cu 4 coarne 
va despecetlui cele șapte cărți cît „șapte munţi“. După des- 
facerea fiecărei peceți se va produce cîte o catastrofă cos- 
mică : vor cădea stelele, se va ascunde luna, se va întuneca 
soarele, se va ridica și mai sus cerul, vor învia morţii şi vor 
apărea la judecata din urmă. După aceasta, povestește mai 
departe fantezia populară, se va ivi o nouă lume fără păcat, 
trăind o viaţă îngerească din care va dispărea exploatarea 
oamenilor şi care nu vor mai fi — cum ni se spune în Răs- 
punsurile la Chestionarul lui B. P: Hasdeu — jupuiţi de ciocoi 
şi boieri şi vor putea face cu boierii, ceea ce fac aceştia 
cu ei, acum 5, Interesantă e și profeția privind pe oamenii vi- 
itorului care vor deveni un soi de „guliveri“ care vor fi mici 
şi se vor sui cu scara în pelin. 

După cum se vede, viziunile cosmice ale poporului de- 
păşesc miturile simple și enunțătoare ale bibliei, desfășurind 
o fantezie aprinsă de avîntul poeziei și care străbate, cu 
vioiciune, spaţiile în toate direcţiile, urmărind zguduitoarele 
evenimente siderale şi ale propriei noastre planete, întregul 
proces al facerii şi desfacerii pînă la extincțiune. 

Poeţii reprezentativi ai secolului trecut, culminind cu Emi- 
nescu, vor relua, în felul lor propriu, în cadrul romantic, as- 
tronomic şi filozofic al vremii, unele aspecte. sugestive ale 
acestui filon străvechi care nu vor. lipsi, dealtfel, nici unor 
poeţi ai veacului nostru, ceea. ce vom înfățișa în cursul aces- 
tei expuneri. 

Viziunilor de ansamblu ale cosmosului şi dinamicii sale, 
între origine şi stingere, li se alătură — după cum obser- 
vam — numeroase viziuni parțiale privind diferitele com- 
ponente astrale ale universului. Vom reaminti, mai intii, „âr- 
borele ceresc“ despre care am mai vorbit anterior în cadrul 
viziunilor de ansamblu, dar care reprezintă şi un aspect par- 
ticular al arborelui cosmic; După cum aratam, acesta apar- 
ţine de fapt pămîntului sau mai îndată mediază între pla- 


5 Răspunsurile la “Ghestionarul „lui B.P. `. Hasdeu, 1970, "P. 159. 
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neta noastră ŞI imensitatea cosmică pe care o susține ca un 
stâlp. E mai puţin ca macrocosmosul, dar mai mult decît 
fiecare astru în parte. Iată o descriere într-o variantă din 
Banat: „Sus la munte ce-mi vedere?/Lerui, doamne !/ În 
vedere-n cetinat / Brad cu stele încărcat, / Brad cu negură 
îmbrăcat / Și în virfu-i ce-mi vedere ? / Cerul leagăn de mă- 
tată $, 

Ca viziune parțială faţă de spaţiul universal, trebuie deci 
pomenit şi „cerul. Poporul îl socotește distinct de pămînt, 
dar — la inceput — a fost aproape de acesta în așa fel 
încît oamenii îl murdăreau și, de aceea, stăpînul lumii l-a 
ridicat de mai multe ori mai sus sau l-au multiplicat. Se 
vorbește chiar de 7 ori 9 ceruri. Făurit ca parte deosebită a 
firmamentului, după ce a fost creat, soarele, luna și celelalte 
astre s-au urcat împreună cu „pantocratorul“ în el. Spaţiu 
închis, el se deschide totuşi de Paşti și se aşterne la picioa- 
rele „stăpînitorului“ lumii. 

Interesantă e apariţia, și la noi, a motivului bimilenar al 
„scrisului pe cer“ de circulație universală, de origine pro- 
babil ebraică, în versurile în care o fată deplînge, grațios, 
fericirea dinaintea cununiei : „Binele meu din fetie,/ Nu-i 
deac să-l poată scrie, / Chiar de-ar fi cerul hîrtie/ Și luna 
un călămar,/Sfîntu-soare un diecel,/Să tot scrie mărunţel !“ 7 

Mai multe variante insistă asupra motivului accentuind 
extinderea lui cosmică. Cea mái veche pare a fi fost consem- 
natà în culegerea din 1838 a lui Pauletii: „Cite stele sînt 
pe ceriu,/ De s-ar face-un diecel/ Și din soare o hîrtie, / Și 
tot nu s-ar putea scrie / Binele cel din june.” So 

Şi mai dezvoltată cosmic se dovedeşte o variantă din cu- 
legerea lui Gr. Tocilescu, din 1900: „De-ar fi lăsat dumne- 
zeu | Pământul cerneală neagră / Şi ceriul hîrtie albă, | Soarele, 
un. scriitor | Şi luna peană de scris, / Stelele năsip de pus, / 
N-ar putea ca să ne scrie / Ghinele, meu din fetie / Și al ba- 
dei din junie.“ ca as a 

În culegerea din 1913 a lui Bela Bartok, motivul reapare 
din unghiul unui țăran ardelean care vede totul prin Dute 
unei cancelarii administrative : „Fă doamne, ceriul hîrtie / 


é Romulus Vulcănescu, Coloana cerului, 1972, p. 46. | 
7 Ovidiu Papadima, Literatura populară română, 1968, p: 75. 
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Şi luna canţelărie / Şi soarele domn să scrie, / Da tot n-o pu- 
tea scrie-re / Traiu din fetia mea-re.“ 

„Uneltele cosmice sau pămîntești necesare scrisului vari- 
ază, — cerneala, — de pildă — nu se ivește totdeauna din 
luna-călimar sau din negrul pămîntului, ci alteori din apele 
rîului : „De-ar da dumnezeu să fie / Mureşul cerneală nea- 
gră...“ etc? 

Atenţia populară se aplică apoi și mai insistent asupra 
astrelor privite individual sau în raporturile dintre ele, în 
primul rînd fiind vorba de soare, de lună, apoi de stele şi 
constelații. 

Credinţele solare sînt cele mai numeroase pe baza unor 
tradiţii străvechi, îndeosebi în mitologia multor popoare ori- 
entale și primitive. S-a tins chiar către un proces de „sola- 
rizare“ a fiinţelor supreme, după cum s-a observat. 

Pentru- poporul nostru, de asemeni, soarele e „cel mai 
frumos lucru din lume“, „un sfînt“ pentru că luminează și 
încălzeşte prin -puterea razelor lui determinînd dispariţia ste- 
lelor de pe cer. 

În literatura populară soarele se iveşte frecvent în nu- 
meroase specii ca în legende, chiar în descîntece, ghicitori 
etc-, îndeosebi în cele dintii. E foarte răspîndită, de pildă, 
povestea „Ciocârliei“ sau a „Cicoarei“, metamorfozări ale 
iubitei soarelui a cărui dragoste au refuzat-o. Mai cunoscute 
sînt legendele de iubire dintre soare şi lună, sora lui, astre 
blestemate să nu se mai întilnească nicicînd. Legenda apare, 
cu mai toate motivele ei adiacente, încă din Poeziile popu- 
lare ale românilor ale lui Alecsandri : „Îmbla, frate, mîndrul 
soare, / Îmbla, frate, să se-nsoare / Nouă ai/ Pe nouă cai,/ 
Care noaptea pasc în rai“, gonindu-l dorul de însurătoare 
cu Ileana Cosînzeana, sora lui. Se duce la, „domnul părinte” 
cu fierbintea rugăminte de a-i încuviinţa cununia, dar cine 
a mai văzut nuntă cu propriu-i frate ? Soarele nu se supune 
totuși legii dumnezeiești și. poruncește cununie, dar se dez- 
lănţuie atunci represaliile cereşti : „Dar cînd nunta se făcea / 
Vai- de el, amar de ea,/ Candelele se stingea, / Clopotele se 
dogea / Sfinţii faţa-și ascundea / Preoţii în genunchi cădea, / 
lar mireasa, vai de ea,/ Frig de moarte-o cuprindea. 


3 Vezi studiul lui Ovidiu Papadima în volumul colectiv Folclor 
literar, 1968. 
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„Se produce, mai departe, metamorfoza ei într-o 
& = A H A . 3 

îi aur“ şi apoi dumnezeu „in ceruri O arunca, şi-n lună 

plina o schimba“, după care urmează cataclismul cosmic : 

„Lumile se spăimînta, / Mările se tupila, / Munţii se cutre- 


» mreană 


mura, / Cerul se întuneca,“ „Blestemul răsună mai departe, 
neîndurător : „Cu ochii să vă zăriţi, / Dar să fiți tot despăr- 
țiți,/ Arşi de foc nestingător,/ Vecinic vă alungaţi, / Ceriul 
să cutreierați / Lumile să luminaţi.“ 

„Tema acestei legende fantastice reapare în numeroase va- 
riante ca, de pildă, de 5 ori, numai în culegerea lui Nic. 
Densuşianu. Se accentuează aci opoziţia fermă a sorei soa- 
relui care hotărăşte chiar sinuciderea : „Iar ea se-apleca / În 
tîntînă sărea / Şi din grai grăia,/Că mai bine-o oprea/A fi 
smoală pietrelor / Și mîncare peștilor / Decît ea ca sor /Să 
ia al ei frățior.“ ? 

Urmează metamorfozarea Ilenei în lună. Înaintea aprigu- 
lui blestem soarele își imaginase totuși o adevărată nuntă 
cosmică : „Nuntă putem face/ Cum nouă ne place. / Puterni- 
cul soare / Cîte stelişoare, / La nuntă-aduna / Spre a le ospă- 
ta / Cîte stele-n ceri — / Toţi ca nuntăşei,/ Luceafărul mare 
— / Ca cumătru mare, / Luceafărul mic/ Ca un vornic/ Ce- 
rul ca ceiuș“. Urmele soarelui pătrund, uneori, pînă în aşa 
numitele „ghicitori cosmice“ ca următoarea: „Am un bul- 
gar de aur, / Joacă pe-o piele de taur“ Y (Soarele). 

Un interes deosebit îl prezintă unele colinde care trans- 
formă peisajul celest într-unul păstoresc, aspectul cosmic în- 
tr-unul ciobănesc : „Colo-n Jos, mai în jos, / Nu. știu ceaţă-i 
ori verdeață, / Ba, zo, ceea nu-i ceaţă —/Că-i turma lui 
dumnezeu — / Păcurariu, sfîntu soare/ Cu soru-sa cea mal 
mare. / Soru-sa din grai grăia :/ — Dă, frate, turma-n toar- 
ce/ Că greu nor de ploaie vin/— Ba, zo, aceea ca nu-s 
nori, / Că-ţi vin peţitori, / Vin la mine,/ Cer pe tine/ Și cer 
turma jumătate...“ 1! n AX 

Luna-i, la rîndu-i, un astru frecvent citat nu numai în 
cadrul legendar anterior, ci şi ca „sfîntă“, în postura „de 
crai nou asemenea soarelui. Ea apare în diferite povestiri, 


> Nic. Densuşianu, Vechi cîntece şi tradiții populare românești, 1975, 

91; j 
P, 1 G. Dem. Teodorescu, Poesii populare române, 1885, p. 245. z 
11 Nic. Densuşianu, Vechi cîntece şi tradiții populare românești, p. 22. 
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i gin le Sale ca ȘI celelalte astre. I se adaugă poves- 
| „petele din lună“ ca și cele din soare, despre 
eclipse cu explicarea lor prin vircolaci etc. 

Firește, nu lipsesc nici stelele privite nu numai ca „po- 
doabe ale cerului“, ci și ca factori utilitari. Poporul le re- 
cunoaște funcţia luminării nocturne, cea a rolului de calen- 
dare, ba chiar și al statisticii demografice în sensul că „dum- 
nezeu“ își numără oamenii după stele, fiecare dintre ele re- 
prezentind un suflet. În Răspunsurile la Chestionarul lui 
B. P. Hasdeu apare şi motivul stelelor păstorite de lună, aşa 
cum ciobanul își păzeşte oile. 

Integrarea stelelor în constelații proiectează asupra ceru- 
lui ocupațiile ciobanilor şi ţăranilor, vădite uneori chiar prin 
nomenclatura siderală : Carul mare și cel mic, ciobanul cu 
oile (constelația lirei), luceafărul ca fiu al soarelui, împărat 
al stelelor, „Rariţa“, „Găinuşa“ cu înriuriri asupra semănă- 
turilor etc. Căderea stelelor concretizează prăbușirea zmeilor 
şi lupta balaurilor pentru a-şi apăra stelele ce cuprind sufle- 
tele păcătoase. Desigur, interesul popular e atras și de co- 
mete, curcubee, „briuri ale cerului și pămîntului“, de Calea 
laptelui, a robilor sau a orbilor, uneori și de calea lui Troian. 

Rezultă atitudinea omului simplu faţă: de viziunile de an- 
samblu, dar şi cele faţă de viziunile parţiale, atitudine care 
nu e una pur contemplativă, ci amestecată frecvent cu nu- 
meroase elemente ale vieţii de toate zilele. | 

Imensitatea cosmosului, tendinţa lui copleșitoare de a-l 
ameninţa pe om prin dezlănţuirea stihiilor, slaba capacitate 
de apărare a acestuia a impus — în trecutul îndepărtat al 
omenirii — un paralizant sentiment de spaimă. Mitologiile 
au încercat, ca şi religiile, să diminueze panica. Pînă la con- 


tribuţiile hotăritoare ale științei oamenii tremurau ca iarba 


cimpului în bătaia vîntului. Spaima cosmică a variat însă 
după epoci şi popoare. Nu s-ar putea spune totuși că aceasta 
a fost prea accentuată la români: Principala expresie s-a 
concentrat, după cum am arătat, în prorocirea teribilului 
sfârşit al lumii, sub influența apocalipselor din cărțile popu- 
lare şi biblie. Pieirea pămîntului prin foc sau apă a tost 
concepută, după cum am mai amintit, ca O pedeapsă pentru 
comportările imorale. ale oamenilor, prin. urmare : povestiri 
de acest fel au exercitat, de fapt, o funcție vădit educativă. 


. a UA A: . X. 
S-a deschis totdeodată o perspectivă îmbietoare pentru vı 
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itorul omenirii care va răsturna — după opinia populară — 
jugul robitor al claselor oprimante. 

„În mitologia noastră panica de cosmos a fost înlocuită, 
în bună măsură, cu apropierea de acesta şi cu recunoaște- 
rea blindă a dependenţei pînă la integrarea, în vastul său. 
cuprins, prin moarte, S-au creat astfel relaţii tot mai strînse 
pe care începem acum a le descrie, apărînd treptat o faţă 
mai omeneasca a naturii în contrast cu cea nimicitoare a 
stihiilor. 

Astrele ca, de pildă, luna, sînt implorate să privegheze 
asupra bunei stări a oamenilor, asupra sănătăţii și avuţiei 
lor. Pînă şi în folclorul copiilor ne întîmpină fragmente ca 
acestea : „Lună nouă,/ Lună nouă, / Sănătoși ne-ai găsit / Să- 
nătoşi să ne laşi /...] Tari ca argintul ne-ai găsit, / Tari ca ar- 
gintul să ne lași/... Cu bani ne-ai găsit,/ Cu bani să ne 
laşi“ 2, 

Altă dată către soare : „Aoleu, tată de soare / Mai schimbă 
razele călduroase / Și dă pe pămînt ploi mănoase“. Sau : „leşi 
soare / din chisoare, / De-ncălzeşte / Oase goale...“ * . 

Astrele, și din nou soarele și luna, participă la suferințele 
omului ca în doina : „Foaie verde, lemn uscat / De oftat ce-am 
tot oftat, / Soarele s-a-ntunecat, / Luna n-a mai luminat! De 
oftat am ofrat tare/ Nici soarele nu răsare, / Nici luna lu- 
mină n-are / Nici pe cîmp nu creşte-o floare“ * 

De asemeni, astrele sînt chemate să intervină în dragos- 
tea omului, ca în doina: „Să trimiţi pe sfîntul soare / Într-o 
zi de sărbătoare, / Sfîntul soare-i călduros / duce flori făr'de 
miros /.../ Să trimişi pe sfînta lună, / Dorul meu ca să i-l 
spună, / Luna e pe jumătate / Nu i le-o spune pe toate“ ®. 

Portretul fetei îndrăgostite e descris cu elemente cosmice, 
ca, de pildă : „Şi-i puse pe frunte /Luceafăr de munte/.../ 
Şi-n umeri / Doi luceferi,/ În piept soarele / Pe spate luna, / 
Raze de soare revărsa / Cînd păşea...“ '. De asemeni, cu ace- 
lași aspect erotic, un portret analogic cu fețe cosmice : „Multe 
fete-s pe pămînt/ Da — ca mîndra mea nu sînt, / Cum e 
luna printre stele / Așa-i mîndra printre ele. / Multe stele-s 


2 G. Dem. Teodorescu, Poesii populare române, 1885, p. 190. 
13 Ibidem, p. 190. 
4 Ibidem, p. 277. 


15 Ibidem, p, 279, ă a 
16 După Ovidiu Papadima, Literatura populară română, 1968, p. 397. 


16 


luminoase / Da — ca luna nu-s frumoase, / Multe stele-s fru- 
mușele / Da ca luna / Nu-i niciuna.“ 7 

S-a putut vorbi chiar — ca Liviu Rusu în studiul său 
despre originea romantismului românesc (Buletinul Societăţii 
de filologie, pe 1977, p. 10—11) — despre „un eros cosmo- 
gonic“ în sensul participării astrelor, care transmit fetei în- 
drăgostite dorul de flăcăul iubit : „Bădișor depărtișor, / Nu-mi 
trimite-atita dor / Şi pe lună și pe soare/ Şi pe cald și pe 
răcoare, / Şi pe stele mărunţele,/ Și pe zbor de rindunele, / 
Şi pe stele și pe lună, / Şi pe nori ce vintu-adună“. 

Reţinem — pe același motiv al „erosului cosmogonic“ — 
povestea-legendă a licuricilor cu prilejul unei coboriri din 
cer a lui „dumnezeu“, însoţit de o ceată de îngeri, care se 
dovedesc încîntaţi de cele văzute pe pămînt. Unul dintre 
îngeri se îndrăgostește chiar de o păstoriță cu părul bălai 
şi ochi albaștri care-și păzea turma de oi pe cîmpul verde. 
Întorcîndu-se în cer, „dumnezeu“ nu şi-a mai readus cu el 
ceata de îngeri de teamă că aceştia să nu povestească, în îm- 
părăţia lui, cele văzute pe pămînt şi a pretăcut-o într-o puz- 
derie de stele care au rămas cel puţin fericite că pot con- 
templa mai departe frumuseţile pămîntului. Numai îngerul 
îndrăgostit se zbătea de dorul păstoriței, ceea ce l-a hotărît 
pe „dumnezeu“ să-l zvîrle pe pămînt lîngă dragostea lui. 
Dar s-a desprins, cu prilejul acestei prăbușiri, o eșarfă imensă 
de scîntei din care s-au născut spontan Licuricii. După cum 
se vede, reapare aci o variantă a Luceafărului eminescian, 
dar cu altă dezlegare. a 

Atitudini contemplative față de cosmos apar mai rar, 
dar unele componente ale lui sînt considerate ca „frumoase“, 
ca de exemplu „cerul cu stelele“, „bolta lui“, „curcubeul“, 
„zarea măruntă de stele“ etc. Concepţia practică şi utilitară 
domină însă, după cum am arătat-o, într-un studiu-anchetă, 
anterior, republicat în Arta populară și relaţiile e: bă Xi 

Cel mai stringent raport cosmic e însă cel prilejuit, de 
moarte și, îndeosebi, de actul înmormîntärii. Într-o doina în 
care se deplinge pieirea unui cioban răpus de trăsnet, se des- 


v ss 


EA . (Pa i . A . 
crie pe larg ceremonia înhumării cu evocari cosmice : „Şi de 


17 Din Flori alese din poezia populară, ed. de I. Şerb, 1967, vol. I, 
p. 154, 
18 1971, p. 81—203. 
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ce „moarte-ai murit ? y De trăsnet cînd a trăsnit. / De jelit 
cin'te-a jelit ? / — Păsările-au ciripit / Pe mine cînd m-au je- 
lit. / De-mpinzit, cine te-a-mpînzit ? / Luna cînd a răsărit. / 
Luminarea cin'ţi-a pus ? / Soarele cînd a fost sus. / Fluierașul 
un l-au pus ? / În craca bradului, sus / Și când vintul m-o bă- 
tea / Oile s-or aduna / Pe mine că m-o căta“ ?, 

După cum se vede, atingerile sînt tot pastorale și amintesc 
de Componente ale Mioriţei. Cu aceasta însă, raportul cosmic 
se integrează într-o situație mai complexă care e cea a morții- 
nupţiale în același cadru ciobănesc. Tema renumitei balade 
studiată de Ovid Densusianu, D. Caracostea și Const. Brăi- 
loiu a fost reluată pe toate laturile ei de A. Fochi în masiva 
sa monografie pe baza a 900 de variante cu largă răspîndire 
pe tot spaţiul românesc. Vechea interpretare fatalistă a putut 
fi înlăturată, ca şi pasivitatea ciobanului moldovean, prin 
simplă lectură directă, din care se vede limpede că păstorul 
nu renunţă la actul firesc al apărării, despre care nu se vor- 
beşte totuși, ci numai își exprimă ultima dorință în cazul de 
va muri. Ca și în doina citată apare, și aci, afecțiunea cioba- 
nului pentru oile sale, ca și fluierașul îndrăgit pentru cînte- 
cele singurătăţii. Înmormîntarea—nuntă e imaginată, după 
cum se ştie, cu asistenţi ca soarele și luna ce i-au ţinut cu- 
nuna, din nou „cu stele făclii“. Prin urmare moartea miori- 
zică nu e decît o vastă integrare în cosmos a dispariției păs- 
torului moldovean. 

Rămîne să ne oprim, în sfîrşit, cel puțin cu titlu ilustra- 
tiv, asupra imaginilor cu elemente cosmice: 

Desigur, printre materialele imagiste, ca cele mai frecvente, 
trebuie reţinute comparațiile, ca unele care sînt mai apropi- 
ate de spiritul popular prin aspectul lor realist, concret. E- 
xemple pot fi identificate chiar în citatele anterioare şi ele 
sînt ușor multiplicabile. Compararea fetei de împărat cu 
„luna printre stele“ şi cu soarele strălucitor, e curentă. Nu 
lipsesc nici metaforele. chiar în descîntece şi ghicitori ca, de 
pildă, această vioaie imagine sugerînd fulgii de zăpadă Vin 
oițele din munte / Cu steluțe albe-n frunte“, sau ironica ghi- 
citoare : „Lelia Palaghia, / Dacă ar avea scări / S-ar sui la 
cer“ (e vorba de fasolea căţărătoare). 


% Flori alese din poezia populară, p. 232. 


18 


Li se adaugă şi alte figuri stilistice întîmplătoare dintre 
care nu lipsesc nici aspecte cosmice, ca, de pildă, următoarea 
explicaţie a „Căii laptelui“ ; drumul pe care a mers cioba- 
nul după ce „dumnezeu“ îl ridicase la mari înălţimi, „a fost 
albit cu laptele vărsat din găleţile ciobanului care cînd a avut 
nevoie de cobiliţa lui ca să lovească pe balaur (dezlănţuiţ de 
diavol), din pripă a răsturnat gălețile trăgind cobiliţa repede, 
laptele s-a vărsat pe drum şi a curs, a tot curs, imprăștiin- 
du-se pe tot drumul“ %. 

Şi cărţile populare, despre care a vorbit și Engels elo- 
giind valoarea lor educativă (prin cultivarea în popor a sim- 
țului dreptăţii, libertăţii, curajului și patriotismului), cuprind 
preocupări cosmice sub înrîuriri religioase, dar izvorind direct 
şi din fantezia obştei. Încă din secolul al XVI-lea scrierile a- 
pocrife şi-au integrat asemenea preocupări. De pildă, într-o 
prorocire a Sevilei din Codicele de la Cohalm, se povesteşte 
un vis în care au apărut 9 sori, fiecare simbolizind cîte o 
naţiune (bulgari, greci, frânci, evrei, tătari etc.). În astfel de 
cărţi populare se cuprind și apocalipse ca cel al lui Ioan 
Bogoslovul despre care am relatat anterior. În altele din se- 
colul al XVII-lea se întîlnesc incidental raporturi între astre 
şi soarta oamenilor ca în renumita Alexăndrie în care se po- 
vesteşte că nașterea lui Alexandru Macedon a fost întîrziată 
pînă ce planetele s-au înțeles între ele, spre a evita o zodie 
defavorabilă regelui. 

Amestecul astrelor apare şi în legendele bogomilice ca în; 
Povestea lui Satanail pe care „dumnezeu“ îl pedepseşte pen- 
tru fărădelegile sale dînd drumul din rai unui soare fierbinte 
ce incendiază pămîntul, în timp ce, altă dată, îngheaţă apele 
mării spre a-l prinde pe demon sub ele. În acelaşi veac apar 
şi cronografele populare care urmează modelul biblic înce- 
pînd istoria, ca şi unii cronicari, cu „facerea lumii“. Proto- 
tipurile acestor scrieri au fost semnate de Manasses sau de 
Matei Cigala și traduse din grecește. Ele cuprindeau, pe lîngă 
cronici populare și legende, naraţiuni și izvoare folclorice o- 
rientale. În tălmăcirea cronografului lui Matei Cigala se in- 
tegrează, printre altele, și legenda prăbușirii, lui „lucifer din 
ceriu pentru:cà s-au mîndrit într-un sine şi au zis ca-ẹ va 


o “ . . « 
pune scaunul său împotriva scaunului lui dumnezeu , nara- 


20 Frumosul- românesc în concepțiă și viziunea poporului, p. 10% 


49, 


ţiune cu implicaţii morale. Se știe că și Eminescu reținuse 
această legendă. 

Mai sînt de pomenit aci şi scrierile astrologice și de pre- 
vestire de la începutul secolului al XVII-lea care leagă soar- 
ta omului de constelația ce stăpinește luna în care s-a născut 
o altă manifestare deci a relaţiilor tainice dintre cosmos și 
aameni, după concepția populară. 


$ 


Înainte de a încheia considerațiile de mai sus cu privire 
la concepţiile şi poezia populară a cosmicităţii noastre, ele 
solicită o seamă de observaţii și comentarii menite a adinci 
structura specifică a subiectului în discuţie. Faptul e cu atît 
mai necesar cu cît unele discipline și, îndeosebi, etnologia, 
antropologia etc., au adus, în ultimele trei decenii, contri- 
buţii din cele mai semnificative pentru lămurirea mentalități 
arhaice din care au izvorit multe din producțiile populare 
aci amintite. Punctul de plecare nu poate fi decît raportarea 
creaţiei orale la străvechiul depozit de mituri care i-au alcă- 
tuit materialul de origine. Fiindcă e evident că atît cosmo- 


goniile populare cît şi descrierile escatologice, de care am 
pomenit, n-au fost decît mituri arhaice, adică povestiri ima- 
ginate în cadrul străvechilor societăți şi care se caracterizau 
prin desfăşurarea unor gesta a forţelor supranaturale socotite 
ca reale și prevăzute de oamenii timpului cu- sigiliul sacrali- 
tăţii. Studiile etnologice mai sus amintite sînt de acord asu- 
pra unei astfel de definiţii. zii 

Miturile privind începuturile și sfîrşitul cosmosului nu 
erau numai expresia unui act de curiozitate şi cunoaștere ce 
nu trebuie negat totuși, cum socoteau unii dintre etnologi (ca 
Bronislaw Malinowski în lucrarea sa despre Mitul în psiho- 
logia primitivă, 1928, reapărut în 1955), ci ca o „credință 
fermă de caracter sacral, în „realitatea“ procesului cosmo- 
gonic și a perspectivelor prăbuşirii lumii, vazute sub optica 
mai sus expusă. După constatarea temeinică „a altui savant, 
în baza a numeroase fapte aparţinind societăţilor primi; 
tive, unele supraviețuind pînă astăzi, toate aceste mituri 
cultivau, de fapt, ideea prestigiului magic al „începuturilor 
şi glorificau, în fond, pe lîngă creația cosmică și actul crea- 
zor în sine prin care se explică existenţa oricaror obiecte ale 
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universului, inclusiv a valorilor spirituale. O astfel de con- 
cepţie s-a menţinut şi în societăţile mai dezvoltate de pe ul- 
timele trepte ale comunităţii primitive, ba chiar în perioada 
sclavagistă și mai tirziu. De aci numeroase asemănări între 
miturile de origine şi cele escatologice ale unor popoare ex- 
trem de depăntate în timp și spațiu. În poezia noastră popu- 
lară ele au putut fi înregistrate, așa cum am arătat, și în 
culegerile din secolul al XIX-lea şi al XX-lea ale lui 
V. Alecsandri, G. Dem. Teodorescu, N. Densuşianu, Elena 
Voronca, Tudor Pamfile, citate de noi mai sus. 

Evoluţia miturilor de-a lungul secolelor, începînd încă 
din mileniul întîi înainte de eră, a urmat însă un drum de 
continuă vidare a lor de semnificaţiile mistice. Ele au fost 
„salvate“ multe veacuri de sprijinul înaripat al poeziei ca, 
de pildă, la greci începînd din secolul al VIII-lea î.e.n. de 
către Homer şi Hesiod şi continuînd să trăiască artistic în 
epoca lui Pericle în cuprinsul genului liric şi tragic. 

Paralel, îndreptăţita agresivitate a raționalismului și a 
spiritului critic a început a se afirma de prin veacul al VI-lea 
printr-un filozof ca Xenophanes, întemeietorul școlii eleate, 
care a inaugurat procesul demitizării şi al degajării de an- 
tropomorfism. Evoluţia s-a îndreptat spre domeniul literar 
apărînd o adevărată fascinaţie a ficţiunii în locul credințe- 
lor mistice, zeii devenind personificări poetice, alegorii, ter- 
meni de comparaţie etc., mîșcîndu-se — prin urmare — pe 
un plan artistic. S-a putut spune astfel chiar despre miturile 
clasice că reprezintă deja triumful ficţiunii literare asupra 
credinţei religioase. Istoria demitizării se dezvoltă deci spre 
tărâmuri literare cărora li se adaugă însă, concomitent, şi 
valorile morale și general-educative. 

Mai observăm că recitarea miturilor de caracter mistic în 
cadrul societăţilor arhaice tradiţionale constituie un act care 
presupune o anume iniţiere, vocaţie, imaginaţie şi talent dra- 
matic, însușiri care au determinat diferenţierea membrilor 
comunităţii respective și care au trecut, apoi, asupra poeților 
și celorlalţi artiști. 

Se înțelege că acest proces al demitizării a avut un ca- 
racter universal extins asupra tuturor societăţilor tradițio- 
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nale şi care ne-a cuprins şi pe noi. Mituri] 
escatologice pe care le-am prezentat la începutul acestui ca- 


e cosmogonice și 


Pitol, au evoluat şi ele în sensul de mai sus, desacralizîndu-se 
şi interesînd tot mai mult ca povești-legende. De asemeni, 
alături de valorile literare ale poeziei populare au fost apre- 
ciate pină astăzi considerentele etice, sociale și, în genere, 
cele educative, sentimentul elevaţiei spre o lume mai înaltă 
şi mai umană, ca de pildă acea a „vîrstei de aur“ a începu- 
turilor, dar şi a uneia noi a viitorului în perspectivă contem- 
porană. On 8 To okim 


il. ASPECTE COSMICE ÎN LITERATURA VECHE 


Concepții şi viziuni cosmice nu puteau lipsi nici literatu- 
rii noastre vechi, unele fragmente ale acesteia trăgîndu-și 
printre altele izvorul din mituri sau din textele biblice, aces- 
tea înseși adesea cu aceeaşi bază la care se adăugau amen- 
dările fanteziei diferiților autori. Încă din veacul al XVII- 
lea cronografele povesteau — după cum aminteam — în pri- 
mele lor pagini, geneza după scriitori bizantini, cel mai re- 
prezentativ fiind Constantin Manasses, a cărui cronică fu- 
sese scrisă în versuri greceşti în veacul al XII-lea şi apoi tra- 
dusă în mediobulgară pe la 1340. Trebuie adăugat aci ceea 
ce nu s-a observat în istoriile literaturii noastre vechi, că o- 
biceiul de a se începe desfășurarea evenimentelor cu mituri 
cosmogonice era răspîndit cu multe veacuri înaintea scriito- 
rilor bizantini, de pildă în Tiber istoria marilor familii- şi 
dinastiilor de acolo era prefațată de o „facere a lumii“ din 
ou, în Polinezia genealogia regilor se inaugura cu astfel de 
cosmogonii ca şi în alte multe societăți primitive, de asemeni 
procedeul e continuat şi mult mai tîrziu, iar în culturile e- 
voluate, de exemplu la sumerieni în epopeea lui Ghilgameș și 
apoi în unele scrieri ale evului mediu — toate întemeindu-se 
pe acea idee a „prestigiului originilor“ de care vorbeam an- 
terior și care întăreşte. — prin vechime. şi sacralitate — 1S- 
toria popoarelor — =por p= r EY 

- Versiunea slavă a cronicii lui Manasses a ajuns pina la 
călugărul oltean Mihail Moxa, autorul cronografului gin 
1620 al cărui prim capitol se intituleaza De-nceputul bi 
miei dintii. Modelul urmărit de aproape, e fireşte, mitul bi- 
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blic şi Moxa povesteşte — pe rind — „facerea lumiei“ în 
cele şase zile la care se adaugă cea de a şaptea, de odihnă 
Reţinem, pentru specificul stilului epocii, cîteva extrase ca de 
pildă : „de-ntii făcu ceriu fără stele, numai cu cuvintul fea- 
ce şi-l frumuseţă dumnezeu cu. frumuseţea lui. Pămîntul era 
neîmpodobitu, caci era acoperitu cu întunearecu, deci stră- 
luci lumina şi fugi întunearecul și se arătă pămîntul și trecu 
ziua de-ntii : și lumină și a doua zi şi făcu și al doilea ceriu 
și-i puse nume dumnezeu cela ce-l feacea“ 7. Urmează zilele 
una după alta în care se făuriră izvoare, munți, văi, „stea- 
lele cu lucefeni, soarele şi luna, dobitoacele“ pînă ce în a șa- 
sea zi „feace dumnezeu raiul“ şi pe om, pe Adam și Eva în- 
tocmai ca în textul de bază. 

Se înţelege că scriitorii timpului pînă la începutul vea- 
cului următor au purces pe același drum. Li se integrează 
Antim Ivireanul cu ale sale cunoscute Didahii sau Predici de 
prin 1718, cu un alt nivel ce depăşeşte însă fidelitatea stric- 
tă de pe modelele biblice. 

Cu privire la geneză, concepţia Ivireanului se înfățișează 
mai amplu şi amintește cosmogonia greacă, pe Empedocle 
îndeosebi. Într-adevăr, într-una din Didabii, în Cuvint de 
învățătură la bogoiavlenie ni se spune că „sînt patru stihii 
după care s-au făcut omul şi toată lumea şi iară întru acele 
ştihii să se topeasca omul“ ? Acestea sînt : vîntul, apa, focul 
şi pămîntul adică exact elementele prevăzute în cosmogonia 
materialista greacă și anume în sinteza mai sus citată a lui 
Empedocle. Ivireanul nu urmăreşte, mai departe, procesul 
creaţiunii, de pildă, în sensul filosofului antic amintit care 
dezvoltă cosmogonia într-o cosmologie. a si ni ac 

În cadrul creaţiei, Didabiile emit însă o idee nouă față 
de ortodoxie, susținînd că cel care a făurit „lumea posedă 
capacitatea de a relua actul „Zidirii“ ŞI încă într-un, fel zA 
perior celui anterior. Iată pasajul: „Dumnezeu insa, an 
numai cu un cuvînt au făcut şi au zidit toate lucrurile cele 
văzute şi nevăzute, poate cu adevărat, cu cea desăvirşit a 
lui preaputernicie, să facă stele mai luminoase decît acestea 
ce strălucesc pe cer şi lună mai iscusita. .. ȘI soare a ni a 
lucitor, ceruri mai mari și mai largi și văzduhuri mai de to- 


1 După ediția N. Simache şi T. Cristescu, Buzău, 1942, p. 69—70. 
Opere, ediţia G. Ștrempel, 1972, p. 68. | 
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los şi mai multe lumi decît aceasta ce locuim poate să zi- 
deasca în mărime și-n meșteșug mai minunate“ î. Se cele- 
brează desigur capacitatea creatoare a divinității, dar nu în 
consens cu dogmele, ceea ce schițează un oarecare gest libe- 
ral al autorului şi o anume perspectivă din care se deduce că 
lumea pînă acum creată nu e cea mai bună dintre toate lu- 
mile posibile. Se poate remarca de îndată că, de fapt, se reia 
aci cunoscutul motiv al Meșterului Manole, cel care se lău- 
dase voievodului că oricînd e capabil să zidească o nouă mă- 
năstire şi mai strălucită decît cea abia clădită. 

Ne mai întimpină în Antim Ivireanul și alte incidentale 
atingeri cu preocupări mai generale ca, de pildă, cu privire 
la rostul omului ca „lumină a lumii“ * sau „cuvîntului-logos“ 
capabil de evocare și creaţie ca în acel adevărat „banchet 
al cuvintelor“ care se referă însă mai mult la țeluri educa- 
tive: „ca să putem îndulci cu ospăţul vorbelor, inimile şi 
auzirile celor ce vor asculta și ospăta sufletește“ 5. 

În felul cronografelor, dar cu o informaţie mult mai bo- 
gată din cîmpul laic, apare procesul cosmogonic la eruditul 
cronicar care a fost Nicolae Costin, autorul Letopiseţului 
Țării Moldovei scris între 1700 şi 1712 şi care începe la 
capul I cu „zidirea lumii“. Aci înaintea „facerii lumii“ după 
biblie, ni se spune că „de zidirea sau făptura lumei, multe 
păreri și dovezi a filosofilor şi a poiasturilor păgîneşti era“, 
după care preambul se înşiruie poeţi și gânditori antici cu 
ilcuirile lor. Se citează pe rînd, Ovidiu după care lumea ar 
fi purces din haos, „adecă den amestecarea lucrurilor şi a 
stihiilor“, haos care e „groasă și neasemuită mamină“, apoi 
„Thales Milisie“ care după Omir crede că „toate lucrurile 
sînt făcute din apă“, „Hiparch şi Iraclit le trage, den foc 
şi apă“, Empedocle, Epicur, Democrit, Zeno, Pithagora şi 
alți greci „multe începuturi a lumii ar fi socotit é. Se mai 
adaugă „Aristot, Ţiţero, Xenofan, după care lumea e veci- 
nică fără început și fără sfîrşit“, dar — în cele din urma — 
se conchide că toți erau greșiţi, „fiind fără știință de atotpu- 
rernicia lui dumnezeu“ în afară de Platon şi Ovidiu, „macar 
că erau păgini“, ei „mărturisind“ pre dumnezeu a fi „zidi- 


3 ri Ștrempel, p. 19. 
4 Ibidem, p. 15. 

5 Ibidem, p. 194. 

6 Ediţia loan Șt. Petre, 1942, p. 47—48. 


torul şi î 


amy ncepătură a tuturor lucrurilor“. Și astfel 
Nicolae Costin in geneză teologică asemeni tuturor cronica 
rilor, după care divinitatea „vădește ziditorul, ocîrmuite i 
inmulţitorul şi începătoriul tuturor: lucrurilor“ după i va 
ne învată „Moiseiu Mii că ca [Y i $ 2 at de dee il 
aţa n intii că s-au făcut cerul și pămîntul, soa- 
rele Și luna, stelele şi alte zidiri în văzduh, în mare și re 
pămînt vieţuind, iproc“ 7. E, prin urmare, o Întoarcere al 
pede la cele povestite de Mihail Moxa și la obscurantismul 
mistic. i 
 Pandantul începuturilor este însuși sfîrșitul și unii dintre 
scrmitorii epocii îl accentuează în mod insistent, Iată-l în 
fruntea acestora pe Miron Costin cu a sa cunoscută Viaţă a 
lumii scrisă probabil între 1671—73, dezvoltind renumitul 
motiv al „fortunae-i labilis“ cu inspiraţii din literatura clasică 
a lui Horaţiu, ŞI Ovidiu, dar și din izvor biblic, din David, 
proorocul, prin sentința : „Viaţa ieste floare și nu trăieşte / 
ci îndată ieste trecătoare“ şi ei i se integrează și soarta cos- 
mosului: „Minunata zidire și ea sfîrşit are /ȘIi voi lumini de 
aur, soarele -ṣi luna / Întuneca-veţi lumini, veţi da gios cu- 
nuna, / Voi steale iscusite, ceriului podoabe, / vă așteaptă 
groaznica trîmbiță şi doba,/ În focte vei schimosi pămînte 
cu apa / O pricină amară nu așteaptă: sapa / Ioate-s ne- 
stătoare, toate-s niște spume“ ?. 

Miron! Costin trece de la comentarea pesimistä a destinu- 
lui uman la contemplarea sorții lumii în ansamblul ei, căci și 
aceasta va pieri, la rîndu-i, cu toată „minunata zidire“ citată 
în primul vers de mai sus. De la „luminile de aur, de la 
soare și lună“ sfîrşitul va cobor? din sferele cerești spre „pă- 
mînteasca sapă“. 

Între paranteze şi spre a completa ideile cronicarului cu 
privire la cosmos, mai reținem încă o concepţie de seama. 
Dintr-un fragment reiese că menirea „scrisorii“ nu e numai 
că „omul cele trecute cu multe vremi le va putea ști şi oblici“, 
ci şi „lucrurile lumii, starurile şi începuturile țărilor lumii ca 
şi singura lume, ceriul. și pămîntul“ ?, ceea ce înseamnă că 
memoria cunoaşterii și a răspîndirii ei prin scris era — după 
cronicar — și cercetarea întregului univers. 


crede și 


2 Op. Cita p. 49: ? 
8 Op, cit., ediția P. P. Panaitescu, 1965, p. 116. 
? Op. cit, 1965, vol. II, p. 10. 
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O puternică tendință escatologică apare însă, la începu- 
tul secolului al XVIII-lea, la Dimitrie Cantemir. Vom reţine, 
mai intii, imaginea soarelui sub aspectul lui nimicitor după 
care arşiţa lui preschimbă pămîntul în pulbere, în „neguri 
de praf“, în flacără, în „mare pîrjol“, „în para focului“ — 
revers al soarelui binefăcător pe care-l descrie, alteori, prin 
metafore adulatorii ca „făclie de aur în sfeșnice de diamant“ 
sau „mînă de aur cu degete de trandafir“ ș.a. Sînt de amin- 
tit aci ca prevestitoare ale sfirșitului eclipsele care apar și 
la Miron Costin și Neculce, dar pe care Cantemir le des- 
crie mai stăruitor ca în pasajul din Istoria Pieroglifică: 
„+. Într-o zi eclipsis în soare s-au făcut atîta cît ochii a 
toată jigania închizindu-să și fietecarea la culcușul său ca 
de sară așezindu-să, singur eu, cu luminoși ochi toate malu- 
rile în sus și în gios cutreeram. Eu de lumina soarelui vide- 
rile tîmpindu-mi-să cu alalte dobitoace prin întuneric încoace 
și-ncolea, de a neprietenilor întuneric și boldituri ferindu-mă 
orbecînd eu mă feram“ %. 

Imaginea teribilă a sfirşitului lumii e cuprinsă însă pe 
larg, în aceeași operă, în episodul plîngerii disperate a ino- 
rogului, simbol al lui Cantemir însuși, inorog care căzuse 
„în opreala crocodilului în grea temniță“, prins de dușmanii 
cronicarului. Natura participă la nenorocire ca în plingerile 
asa numiţilor „trenoi“ din literatura greacă a secolului al 
XV-lea şi al XVI-lea, în felul violent al frazei : „Munţi crăă 
paţi, copaci vă despicaţi, pietre vă fărimaţi“, dar adevărata 
tragedie a sfirșitului — Cantemir utilizînd profețiile sibiline 
n care se anunță catastrofa finalului prin răsturnarea zodii- 
lor, a constelaţiilor şi prin surparea drumului planetelor 
printr-o zguduitoare prăbușire cosmică — izbucnește amplu 
în a doua parte a plingerii inorogului în stilul blestemelor 
populare : „Clătească-se ceriul, tremure pămîntul, aerul-trăs- 


net, nuirii-plesnet, potop de holbură, întunearec de negură, 
vînturi să aducă. Soarele zimţii să-şi răteaze, luna suindu-se 
să se ruşineze, stelele nu scînteiaze, nici Galateea să lumi- 
neaze. Tot dobitocul ceresc să-și sloboadă fapta nevazuta, 
plecîndu-se, vază. Cloşca puii răsipească, Lebăda lira să-şi 
zdrobească, Leul răcnească, Taurul mugească. Arate-le (Ber- 


10 Ediţia Stela Toma, 1973, p. 142. 
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becul) să-și slăbească, Racul în coajă neagră să se prime- 
nească, Capricornul coarnele să-și plece, Peştii fără ape să 
se innece, Gemenii să se desfrățească, Fecioara frumuseţea 
să-şi grozăvească, cosița galbenă în negru văpsească, Scorpia 
pă aon ac, Pippeaată, Streletul (Vînătorul), arcul frin- 
ind ținta sa nu lov atii să A 
ter Apatu] opea înapoia E 
tele : „Mars... în slăbiciune să-și Pr pr a 
A DCIune J a, Mercurie în- 
tre planete sa nu mai crainicească, Jebs monarhiia în veci 
să-şi robească, Vinerea floarea frumuseţea să vestejească, Cro- 
nos scaunul de sus în jos să coboare“, cărora li se adaugă și 
alte numeroase astre şi constelații ca „Balena (Chitrul), Caru 
Mare şi Micu, Dragonu, Cupa“ etc. Se produce, de fapt, o 
catastrofă cumplită fiindcă, plingerea şi blestemul inorogului 
continuă. 

Fireşte, Cantemir, împresurat de dușmani și de nimeni 
ajutat, nici măcar de fratele său Antioh, şi-a ţipat durerea 
proprie, hiperbolic, pînă la proporţii cosmice, dar nu această 
motivare interesează aci. 

În legătură cu sentimentul spaţiului la: savantul-cronicar 
e cazul să reținem şi felul cum el și-a imaginat topografia 
lumii în ansamblul ei.-Ni se vorbeşte de o structură conică a 
cărei limită de jos e pîlnia iadului, iar cea de sus vîrful înal- 
tului munte pe care se aflau lăcașurile inorogului. După cum 
se vede, se pare că ne găsim în faţa unei viziuni danteşti 
relativ modificată. i : 

“După Miron Costin, Dimitrie Cantemir devine următorul 


escatolog expresiv al literaturii vechi, descriptiv — în mod 
. . . o7 v . . VA * A . 9 
indireet — în viguroasă proză lirică înfăţișînd tragedia. sfir- 
E E S 


Motivul de care ne ocupăm, va fi reluat spre sfîrşitul 
veacului următor de către Chezarie din Rîmnic, autorul tra- 
ducerii Mineelor din 1776—1779 care reia — în bună parte 
— transpunerile lui Mitrofan din 1698, prin urmare încă de 
pe vremea lui Miron Costin. Chezarie socotise, Şi el, că atit 
natura cît şi societatea sînt în continuă transformare tinzînd 
totdeauna spre un declin fatal. Ca şi soarta. omului, şi. ste- 
lele, luna, oceanele și pămîntul sînt supuse aceloraşi legi 
implacabile ale ascensiunii și decăderii, ale începuturilor şi 
sfirşiturilor, după vechile idei biblice, dar şi ale luminismului 
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de care episcopul Chezarie s-a arătat interesat. Căci, desigur 
pe lîngă puternica înriurire a concepţiei feudale, la PRR pa 
religios, spirit intelectual, curios de mişcarea epocii sale, s-ar 
putea bănui şi unele infiltraţii ale filozofiei luministe, a lui 
Montesquieu îndeosebi. 

„Evoluţia cosmologică dintre geneză şi apocalipsa, sfirșitu- 
lui e mai puţin urmărită de textele vechi, socotindu-se, tot 
după concepţia teologică, valabilă ideea că originea și mo- 
dificările ulterioare ale lumii au fost imprimate, dintru în- 
ceput, de pantocrator. Cantemir. însuşi O descrie după cum 
urmează : „ziditorul zidirea săvârşind, din lucru se odih- 
neşte... şi odată nu mai poruncind, din veci, şi pînă-n. veci, 
zidirea ca o slujnică după poruncă nepărăsit aleargă“. E 
vorba după cum se vede de legi şi de ordine prestabilită de 
originea mistică. Nu trebuie însă ignorat că, de fapt, o ast- 
fel de explicaţie se acoperea cu străvechea concepție ; despre 
ordinea elină pe care, desigur, marele învăţat Cantemir şi-o 
însușise, cel puţin în parte, din anii studiilor sale. 

Ca şi cu privire la viziunile cosmice de ansamblu, mai sus: 
expuse, atenţia vechilor noştri scriitori se îndreaptă şi asupra 
astrelor în parte, în primul rînd asupra soarelui şi lunii. An- 
tim Ivireanul e pătruns de un adevărat cult al acestora. In 
„Cazania la sfinţii Apostoli Petru şi Pavel“ se vorbeşte pe 
larg de cei doi luminători, „unul mai mare și altul mai mic, 
întru stăpînirea zilei și întru stăpînirea nopții. Și pentru ca 
să începem de la luminătorul cel mare, de la soare, vîrf ce- 
lotlalte stele şi le covirşeşte cu lumina pe toate şi de la ră- 
sărit pînă la apus, tot pămîntul şi toate unghiurile lui lumi- 
nează, încălzeşte, îngraşă și revarsă pretutindenea, razele lui“. 
Soarele îşi arată preferința pentru pămînt mai „mult decit 
pentru cer. și: stele al căror „împărat este“ totuşi, ba lăsînd 
celelalte stihii „îndrăgeşte şi iubeşte mai mult pe, smeritu 
acesta de pămînt, spre dinsul are închinată toată pobita 
lui“ îi. E o afirmare mai ocolită a geocentrismului susținut; 
ca teolog, şi de Antim Ivireanul. Ocupîndu-se apoi de „lumi- 
nătorul cel mic“, de lună, o sorteşte să risipească Adi 
icul întunecimii de idoli“, căci „va fi lumina lunii ca tu- 

- 1:44 Aceste elogii 3 sfrâng însă, de fapt, 
mina soarelui“ 2. Aceste elogii solare se răstring 


11 Ediţia Ştrempel, p. 229, 
12 Ediţia Ştrempel, p- 57, 
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asupra celor doi apostoli amintiţi, consideraţi ca „vîrfuri ale 
cetei apostolicești“, elogii folosite în fond ca termen de com- 
paraţie, dar nu mai puţin corespunzind închinării față de 
soare. 

Tot cu intenții comparative spre a scoate în relief „drep- 
tatea“ ca pe „soare“, Ivireanul îi dedică şi o a doua des- 
criere : „De vreme ce soarele cest simţitoriu, cînd răsare și 
se înalță de pre pămînt se face pricină și mijlocitor a multor 
bunătăţi, că întinzîndu-și razele luminează pămîntul și ma- 
rea, goneşte și risipește toată ceața şi negura încălzeşte și 
hrăneşte toate neamurile dobitoacelor și, în scurt să zic, toate 
le însuflețeşte şi le înviază și pre toate împreună le bucură 
și le veseleşte — dar cu atît mai vîrtos soarele cel de gînd 
al dreptățu“ £. 

Descrieri ale soarelui, lunei și stelelor reapar și cu alte 
prilejuri ca de pildă în Cazania sfintului Nicolae care inter- 
vine o dată împotriva dealului ce voia „să lipsească cerul de 
stealele frumoase“, simbolizate de trei fecioare menite să pă- 
cătuiască spre a scăpa de sărăcie. „Sfîntul“ au aruncat de 
două ori, de trei ori mulți galbeni în casă gonind sărăcia 
şi mîntuind fecioria celor trei fecioare de cursele diavolului. 
Cu acest prilej Ivireanul descrie lăsatul serii, stingerea raze- 
lor solare, întunericul nopţii cînd „ceriul au fost închis spre 
somn toţi ochii lui“, cînd „nici luna nu priveghea, nici una 
din stealele cele mai mari avea deschise timplele lor cele de 
argint“ — ambianţă potrivită bunei fapte ce se pregătise pe 
ascuns. 

În aceste diferite, uneori adevărate imnuri către soare, 
se recunosc. urmele străvechi ale gratitudinii umane pentru 
multele „bunătăţi“ dăruite de astru şi cîntate de poezia mai 
tuturor popoarelor din antichitate și pînă astăzi, de la Imnul 
iui Eknaton şi pînă la unele ode solare ale literaturii mo- 
derne. 3 
În finalul acestui capitol trebuie să observăm desigur că 
dacă materialele expuse mai sus — cronografele, scrierile re- 
ligioase și cronicăreşui — nu aparţin direct poeziei propriu- 
zise, ele nu pot fi totuși ignorate în cadrul vast al temei 


13 Ibidem, p. 74. 
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odată ce proza lor include viziunile, concepţiile și sentimen- 
tele cosmice ale epocii implicînd insistent puternicele reacţii 
ale unei vădite și generale „stări lirice“. Să mai adăugăm 
că unele din aceste manifestări ale literaturii vechi au stimu- 
lat, în diferite grade și intensităţi, lirica noastră de mai tîr- 
ziu pînă la Eminescu însuși şi chiar uneori pînă recent, după 
cum vom arăta. 


lil. LA INCEPUTURILE POEZIEI MODERNE 


Apariţia unor aspecte cosmice la începuturile literaturii 
moderne se ivește în Tiganiada prin intervenția „miraculo- 
sului creştin“ în relaţiile dintre oameni sau popoare ca în 
toate epopeile medievale și cele ale Renaşterii și pînă târziu 
spre jumătatea secolului al XVIII-lea. Fenomenele cosmice 
sînt, de data aceasta, reprezentate prin „forțele supranatu- 
rale“, mînuite de credințe mistice care se desfac în două 
principii opuse ce ar domina lumea și pe care I. Budai-De- 
leanu le numește „libovul sau iubirea“, în serviciul „unirii 
şi năzuirii“ şi „desunirea și urgia“, motoarele distrugerii sau, 
tot în termenii scriitorului, „sfinţii și satan“, poli ai vieții 
universale, priviţi — sub concepţia luministă — în mod de- 
tașat și satiric. Ei sînt afirmați explicit în notele lui Budai- 
Deleanu ' şi apoi descriși, pe larg, în cursul acţiunilor Țiga- 
niadei. Poetul insistă, îndeosebi, asupra principiului nega- 
tiv al „desunirii“ pe care o înfierează : „Colo, spre miază- 
noapte, cam departe, / Sus, în văzduhul întunecos, / O zînă 
rea, ţara stăpîneşte,/ Care nu suferă nici un bine,/ Toate 
spulberă și desunește / Alungă, sfarmă, strică ce îi vine / Îna- 
inte şi Urgie se cheamă /Rea prăsilă din tată și mamă“: 
„Pămîntu-n împrejur e făr' de roade, / Aduce numa bruma 
şi gheaţă, / Fieri sălbatece — una pe alta pradă,/Una pe 
alta sfarmă şi desmaţă, / Căci nepoftind una bine pe-alta,/ 
Vecinică luptă fac între sine“ 2. 

Celălalt principiu, cel al binelui, al „libovului, e, dim- 
potrivă, o dragoste universală şi — cu drept cuvînt — s-a 


1 Ediţia Florea Fugariu, 1975, p. 58. 
2 Op. cit, p. 58—59. 


32 


observat că se produce aci o adevărată „deschidere cosmo- 
gonică“ *. Într-adevăr, versurile cîntă iubirea siderală: 
„Lubescu-să stelele — între sine, / Iubeşte-să ceniul cu pămîn- 
tul / Iubescu-să mările cu vintul“. O generală îmbrăţișare 
cosmică asemenea armoniei din poezia populară. 

Începuturile poeziei moderne înregistrează elemente ale 
cosmosului în cadrul lirismului erotic atît de răspîndit la 
Văcăreşti şi la Conachi. Pentru Ienăchiţă Văcărescu în poe- 
zia care începe cu versul „Zilele, ce-oi fi, viu, iubită“ îi 
acordă strălucirea acesteia, soarelui: „Chipul tare e ce dă 
rază / Soarelui și luminează“, sau Iancu Văcărescu se scaldă 
chiar într-o închipuită atmosferă universală, densă de dra- 
goste : „Prin armonie nespusă/De acord răsunător/ Firea 
e-n mişcare pusă / Orice ton răsună-amor“ (Primăvara amo- 
rului). 

Accente și mai temerare, o adevărată înfruntare a cos- 
mosului, sînt exprimate de Alecu Văcărescu în același cadru 
erotic: „Război să fac cu stelele, cu soarele și luna, / Cu ce- 
rul tot am hotărît și-acum și totdeauna, / Unele toate dă vor 
fi şi știindu-mă împotrivă / Nu mă-ngrozesc dacă-mi vei fi 
tu numai, milostivă“. Motivele reapar și în poezia lui Co- 
nachi, în populara Jaloba mea în care poetul ţine să mar- 
cheze, autobiografic, momentul apariţiei iubitei în viața sa 
în cunoscutele versuri: „De nouă ori pînă astăzi pămîntul 
colindător / Au călătorit pe crugul soarelui nemişcător, / De 
nouă ori primăvara cu vestmîntul înflorit/ Și iarna cu că- 
runteța pe pămînt s-au învârtit, / De cînd am văzut cu ochii 
o muritoare a ta/ Cu frumuseţea și nurul vărsate în fața 
sa. / Am văzut-o și Îndată cu săgeata pe ascuns,/ O simțire 
de iubire în inima ne-au pătruns“. O notă suplimentară a 
lui Conachi confirmă interesul său pentru aspectele cosmice 
şi anume pentru gravitația universală. După cum se ştie, ama 
culturii poetului moldovean depășește poezia  neoanacreon- 
tică, mica poezie franceză, cîntecul de lume și lirica lăutaă- 
rească, şi se extinde spre literatura luministă a lui Voltaire, 
Rousseau, Pope din care a și tradus după o transpunere fran- 
ceză din 1758 trei cânturi din An Essay an Man sub titlul 


Prințipiile moralului san Cercare de voroavă asupra omului. 


3 Mircea Vaida, I. Budai-Deleanu, 1976, p. 157. 
4 Ediţia Al. Teodorescu, 1963, p. 123. 
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3 — Viziunea cosmică în poezia românească 209 


Întrucît Pope aminteşte, în opera sa, de legea atracției uni- 
versale, descoperită de Newton, Conachi ţine: s-o explice 
printr-o notă din josul paginii: „Aceasta este atracţia, în 
minte venită marelui Newton, adică o atîrnare ce o au tru- 
purile cereşti unul către altul“. 

Unele elemente cosmice se întîlnesc și în prelucrarea lui 
Ion Barac (Istoria prea frumosului Arghir şi preafrumoasei 
Elena, 1801) sub forma unor comparații mitologice sau popu- 
lare („fruntea iubitei“ părînd „luna“, „ochii“ : „sclipirea ste- 
lelor“). 

În perioada de care ne ocupăm, interesul cosmic mai a- 
pare în unele meditații romantice ale lui Gh. Asachi. O e- 
xemplificare tipică ne dăruieşte acesta în cuprinsul unei vi- 
brante elegii în proză, sub titlul Cerul stelit, una din puț- 
nele realizări artistice ale scriitorului, apărută în 1845 în 
Albina (nr. 50 şi 51): „Cînd pare sara lumina cea frumoasă 
a zilei, cînd umbre întunecoase acopăr politii, sate, cîmpii şi 
munţi, cînd amuţeşte vuietul cel mare al vieții și toți muri- 
torii obosiţi, toate făpturile vieţuitoare zac în somn ; cînd 
tot pămîntul, ca un mort, s-acufundă în mormîntul cel în- 
tunecos ; atunci se înalță noaptea în a ei măreaţă serbare; 
şi din ceriu lucesc asupra tunericului nostru stelile cele veci- 
nice; noi nu mai vedem pămîntul nostru în a sale frumu- 
sețe şi sălbăticiune — ci numai lumi streine, care din noianul 
lumii ni surîd cu plăcere. Fiecare noapte-mi  înfăţoşează 
icoana morţii mele. Somnul, fratele morţii, voiește a-mi în- 
chide ochii ; oasele mele doresc răpaos ; lumea nu mai are 
un har pentru mine, ceriul nu mai străluceşte. Cînd odini- 
oară moartea va închide ochiul meu cel obosit şi viaţa în 
veci se va întuneca — cînd toate voi pierde — atunci pina 
va luci numai ceriul, atunci numai strălucind, mi se va des- 
chide. Vecinicia“. : ..> e că z 

Pasajul exprimă o viziune cosmică nocturna cu final fu- 
nerar, dar cu sete pregnanta de eternitate, totul în chipul 
meditaţiei romantice a vremii. 


IV. VIZIUNI COSMICE ÎN CADRUL 
ROMANTISMULUI ROMÂNESC 


1. HELIADE 


În graficul evoluţiei tematicii de care ne ocupăm, după 
aspectele sporadice ale literaturii vechi urmate de cele cîteva 
sclipiri ale Şcolii Ardelene, prin Budai-Deleanu ca și după 
începuturile variate, dar anemice, ale poeziei din primele de- 
cenii ale secolului trecut, cel dintii reprezentant de amploare 
al liricii cosmice se dovedește a fi Heliade către jumătatea 
veacului. După cum vom arăta, el depăşeşte toaie inciden- 
talele acorduri anterioare urcînd pe cea dintii treaptă im- 
presionantă a poeziei noastre cosmice în cadrul general ro- 
mantic al epocii. Următoarele trepte, de expresiv relief, se 
vor numi Eminescu şi Macedonski. 

Pentru autorul Scrisorii I şi al Luceafărului Heliade se 
situase, încă din timpul vieţii sale, prin Epigonii (1870) cînd 
privise „zilele de-aur a scripturilor române“ în strālucita 
galerie a scriitorilor reprezentativi ai vremii. I se recunoștea 
viguroasa capacitate imaginativă ca unul care „zidea „din 
visuri şi din basme seculare / Delta biblicilor sfinte“, simbioza 
fanteziei cu „adevărul, scăldat în mite“, structura enigma- 
tică a operei sale — „o enigmă nesplicată“ și „o stincă arsă 
dintre nourii de eres“. Dar şi înaintea Epigonilor apăruseră 
unele din aceste trăsături în oda La Heliade (1867) publi- 
cată în Familia. Eminescu reţinea şi aci aceeaşi Virtute ima- 
ginativă : „Pe fruntea inspirată, pe, fruntea-nspirătoare, E, 
ritmica specifică a poeziei. heliadiești : „Sublim e însa cintu 
cînd ţipă și ia-n goană / Talazurile negre ce turbă, se căii 
toarnă / Şi spumegă ca furii şi urlă-ngrozitor_. Eminescu pe 
doreşte pe Heliade ca model al ultimului său cintec: » 


35 


nu în Viaţa-mi toată, dar cîntecu-mi de moarte / Să 
»Blestemu“-Ți..., să-l cînt, apoi să mor“, 

E limpede că Eminescu a văzut în Heliade un spirit con- 
gener propriei sale structuri, cu imaginaţia-i clocotitoare, cu 
fuziunea filozofiei cu poezia, cu dinamica versurilor, expre- 
sie a lavei ce se revărsa din sufletul său. La jarul acestui 
temperament se adaugă consonantele izvoare livreșşti ale aces- 
tui „mare devorator de cărţi“ din toate epocile și curentele, 
cum l-a numit — pe drept cuvînt — Călinescu, referindu-se 
la „proiectul său de editare a literaturii universale din anti- 
chitate și pînă la luminiști, utopişti și romantici, cuprinzînd 
chiar filozofi de tipul lui Hegel. Conjugarea temperamen- 
tului cu erudiția au trebuit să ducă la o viziune proprie 
despre lume care echivalează cu una cosmică, după cum vom 
arăta, 

În problematica cosmologică și ontologică, Heliade nu 
era nici monist, nici dualist, nici eclectic, ci un adept al unui 
fel de concepţii trinitare, sintetice ca în seriile: timpul plus 
spaţiul fiind egale cu eternitatea, spiritul și materia cu cre- 
aţiunea, sufletul şi corpul cu omul etc. „Echilibrul“ acestor 
„antiteze“ era ilustrat printr-un triunghi, adică prin „delta 
biblicilor sînte“ de care pomenea Eminescu și în care turna, 
de fapt, spiritualismul creştin. Lumea e văzută metafizic, din- 
colo de fenomenaliratea ei strictă, deci transcendent și aci 
se îneacă în misticism, uneori de aspect talmudic și cabalis- 
tic. Se distinge o ordine macrocosmică paralelă cu una mi- 
crocosmică ce se unesc în „trinitatea“ universului, numărul 
trei exprimînd momentul metafizic propriu-zis. Deasupra tu- 
turor acestor aspeote apare „creatorul“ care e „dumnezeu“ 
în spiritul luminismului francez în care acesta se confundă 
cu natura într-un fel de panteism. S-a identificat aci prin 
expresia des folosită de Heliade — „echilibrul dintre anu- 
teze“ — o struotură hegeliană, dar nu e vorba decît de un 
substrat general idealist şi fideist. S-a descifrat teoretic O 
cosmologie asupra căreia Heliade revine mereu, nu numai 


. Că 


în scrierile sale filozofice propriu-zise, ci mai ales în cele 
literare. È 3 
Dar dacă Sburătorul, una din poemele lirice de bază ale 
literaturii române, nu atinge decît incidental unele elemente 
cosmice de caracter popular („Şi cobe, cîteodată tot cade 


cîte o stea“) cu stăruitor accent pe eresuri — Viziunea cos- 


fie ca 
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mică apare amplu desfășurată, mai ales într-o poemă de 
două Ori anunţată (în 1836 și 1869) şi numai parţial ter- 
minată şi astfel publicată. E vorba anume de Anatolida, pro- 
iectata în 20 de cînturi. Din acestea s-au publicat doar 5 
foarte dezvoltate fiecare dintre ele. Se exploatează aci, pe 
larg, materialul biblic, nu cu prea multă fidelitate, totuşi, 
intrucit optica romantică, într-o măsură cea byroniană, de- 
viază structura inițială. Se dezvoltă în această poemă în- 
tr-adevăr cosmogonică, procesul creaţiunii de la stadiul lui 
primar, chiar anterior genezii înseși, pînă la „Victoria omu- 
lui asupra zeului Forţei“ ce ar fi urmat să alcătuiască al 
XX-lea cînt. Viziunea cosmică din Anatolida se desfăşoară 
în Imnul creaţiunii care începe cu fragmentul Lumina de- 
dicat divinității „creatoare“ : „Ai zis: fie lumină! şi iată 
sînt, Eterne, / Împlut-am universul ca peplu împrejuru-ți / Şi 
Spiritul vieţii se poartă peste ape // Iresare și concepe — Ai 
chaosului germini /Spre viaţă și spre nuntă așteaptă a ta 
voce. / Materia inerta, şi vagă, şi informă / Se pune în miş- 
care / Ca fulger din tenebre au răsărit lumină. / Lumină cre- 
atoare / Şi-n: chaos echilibru și ordinea se puse“ '. Procesul 
genetic e urmărit mai departe şi apare „firmamentul“, făurit 
de divinitate : „Chematu-m-ai pe nume / Și Firmament mi-ai 
zis /] Şi cer e al meu nume, / Cuprinsul fără margini omnipo- 
tenţii tale“. Se ivesc apoi, în cel de-al treilea poem — Apele 
— de la pîraie la rîuri și pînă la oceane. Prin ele s-au creat 
condiţiile solidarităţii universale: „Armonie de-arome / Na- 
tura este-n nuntă, serbare-universală“ 2. Se vorbește chiar de 
„pangosmie“ — armonie. Apar, mai departe, „astrele“ ca 
„luminători ai lumii“ :„Strălucitoare Heliu, sori, principii 
de lumină, / Focare arhicentre de raze, de splendoare, / Pla- 
neţi, astre, luceferi, sisteme de lumină“ după care în urmă- 
toarele fragmente se ivesc „Peştii şi pasările“ și „Animalele 
pămîntului“ şi totul se încheie cu glorificarea „creatorului , 
în ziua a șaptea a „facerii lumii“ căruia i se dedică „panhym- 
nul fiinţei“, cum îl numeşte Heliade. Atmosfera devine tot 
mai mistică și se intonează, de fapt, străvechiul imn muat 
de romantici: „Coeli narrant dei gloriam înălțat — de 
pildă — și în Armoniile lui Lamarune. 


1 Opere, ediţia D. Popovici, tom. I, p. 357, 
2 Op, cit., p. 359. 
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Aspectul cosmic mai apăruse anterior în 1840 și în Că- 
derea dracilor, larg pasaj descriptiv desfäsurind prăbuşirea 
în Spaţiu, cu trăsături apocalipuice, a îngerilor răzvrătiți : 
„Bubue cerul, se scoală împăratul, / Dudue eterul, că pasă 
minta, | Fulgere volvoare în spaţiuri plesnesc, / Focul se fn- 
tinde ŞI curăţă păcatul, / Marea izbucnire opreşte vecinicia / 
Sală firmamentul şi sorii se-ngrozesc / Chaos, beznă, mare 
aşteaptă căscînd / Pică, şi se schimbă pe cît ies din cer“, 
E o veritabilă viziune apocaliptică. 

Dar şi mai semnificativ e faptul că pînă și în proiectul 
epopeii istorice Mibaida Heliade intercalează o cuvîntare a 
„creatorului“, după terminologia lamartineană : o consola- 
tio, care cuprinde o obsesie cosmică și ontologică, expresie 
a simbiozei filozofiei mistice cu elementul hegelian al „echi- 
librului dintre antiteze“ : „Sînt Alfa şi Omega, Principiul și 
Finitul ;/ lar intervalul este al liberei voințe. / Am întregit 
atomul, i-am dat proprietate, / Impus-am simpatia cu altul a 
se strînge și Întregit-am totul; iar legile-mi divine / Îl leagă 
și îl ține. Materie și minte / Unitu-le-am prin nuntă... /... / 
Am nemurit ideea în formă, calitate/.../ A combina știință 
sub care cea mai dură / Materia, ducilă a se supune formei / 
Și artă se produce...“ Se distinge, în acest citat, un puternic 
spiritualism ontologic în sens platonician, prezent de altfel 
şi în doctrinele orientale cu puţine elemente de filozofie ra- 
ționalistă din Wolff sau Voltaire, adică din luminism, cul- 
tura filozofică a lui Heliade înclinînd către acesta. 

De menţionat, de asemenea, e faptul că din poemele scri- 
itorului nu lipsesc nici incursiunile sociale cu viziuni cosmice, 
incursiuni de tipul „armoniei universale“ ca, de pildă, în 
sus-amintita Anatolida, în cea de a treia parte: „În toate 
omul simte nespusă bucurie /Și cerul şi pămîntul îl pune 
în extaze, / Frumoasă-i pare lumea și Cosmos o numește“, 
dar — după beatitudinea paradisiacă — se ivesc confruntă- 
rile, opoziţiile şi apoi, din nou, „echilibrul dintre antiteze“ 
şi în domeniul social-politic şi anume între „progres şi con- 
servatorism“, Între „guvern și popor“, între „social şi indi- 
vidual“ etc. Pînă la urmă pluteşte dominant conceptul „ar- 
moniei cosmice“ și peste contradicţiile sociale. Efluviile pro- 
gresiste ale lui Heliade sînt înfrinate de conservatorismu 
său religios, fără a lipsi totuși şi idei luministe. Frecventele 
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şi adesea fantasticele spectacole cosmice sînt dilatări ale ima- 
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ginaţiei scriitorului în consonanță cu firea. şi curentul ro- 
mantic al timpului. Ele justifică situarea lui Heliade pe o 
înaltă treaptă a viziunii cosmice din literatura noastră în 
pofida greului său aparat lexical, a dificultăţilor ritmice și 
a construcţiilor  fragmentariste, dacă socotim — ceea ce e 
firesc pentru tema noastră — că, accentul trebuie să cadă pe 
conţinutul imaginaţiei sale prolifice. 


2, GR. ALEXANDRESCU 


În poezia tinereţii sale, Grigore Alexandrescu se înca- 
drează cu totul sensibilităţii romantice de tip dominant la- 
martinean fără a dezvălui numaidecit o influenţă specifică, 
Sentimentul naturii nu e prea dezvoltat şi, în ce priveşte sen- 
timentul cosmic, manifestarea lui e — în genere — redusă. 
Nu ne întimpină, prin urmare, largi viziuni de ansamblu, 
ci doar mici peisaje astrale uneori privite contemplativ, alte- 
ori încadrate finalităţii ultime a fiecărei piese în parte. Poe- 
tul nu are preferinţe solare, ci — dimpotrivă — selenare și 
stelare, cele din urmă mai rare, cele dintii vădit insistente. 

Domeniul sideral foloseşte, îndeosebi, eroticii ca în versu- 
rile : „Mergi, mergi, ușoară barcă, în drum — acelei stele / 
Căreia i-am dat nume : ...un nume ce slăveşte“ (Barca), sau : 
„Din ceața veşniciei, stea blîndă luminoasă / te văz lucind 
departe, departe în trecut“ (Încă o zi, 1847), anticipînd 
aproape literal Steluţa lui Alecsandri care va fi publicată 
abia peste cîțiva ani (în 1853). Mai expresivă e relaţia din- 
tre stele și umanitate, şi anume în poezia Reverie : „Acolo în 
scele ca-n lumi de lumină, / Sînt. suflete — înger ce cint Și 
ador / fiinţe graţioase ce blind se înclină / cătindu-şi în lume 
tovarășii lor /.../ De simţi o suflare, de-auzi O şoptire, E 
glasu-unui înger de tine-neîncîntati. = 

Motivul lunar e însă dominant şi apare, cu numeroase 
prilejuri, ca, de pildă, în Răsăritul lunei la Tismana : „3. in- 
ti, ca o steluță, ca făclie depărtată, / Ce drumeţul o aprinde 
în pustiul rătăcit, / În a brazilor desime, în pădurea-ntune- 
cată | Printre frunzele clătite, am Zărit-o licurind - Contem- 
plativitatea liniştită din primele strofe e însă depășită, în 
aceeași piesă, prin aspecte mai sumbre de tip osianic, €x- 


plicit: „Apoi glob rubinos, nopţii dînd mişcare și viață / 
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Se-nalţă şi dimprejuru-i dese umbre depărtînd, / P- 
rilor vîrfuri, piramide de verdeață, 
peste lume aruncînd, / Lumină adî 
învechită, / Fiinţă cetăţuie, ce de tu 
colorată şi privită de departe / PX 
palate...“ 

„»Memorialul“ călătoriei la mănăstirile din Oltenia între- 
prinsă de Grigore Alexandrescu în 1842 cuprinde peisaje în 
proză care parafrazează, de fapt, versurile piesei de faţă 
compusă probabil anterior: „Apoi un glob ruvinos se văzu 
legănîndu-se printre frunzele desfăcute de vint și înălțindu-se 
puţin, aruncă o rază piezișă pe rămășițele unei zidiri ce se 
vede pe coastă“ etc. Motivul fusese tratat mai înainte (în 
1832) în Miezul nopții după cum se vede din strofa: „Aici 
pe-aste ruine cu mîndre suvenire / Privesc cum orizontul se 
umple de făclii, / Cum luna în tăcere se-arată să inspire, / 
Gîndiri religioase l-ai lui Apolon fii...“ 

Din melancolia cu tendinţe retrospective, peisajul lunar 
descinde spre tărimuri de groază în Ucigaşul fără voie: 
„Sufla un vînt iute şi luna-ngrozită / În spaţiuri vecinici tre- 
cea alergînd,/ Cu stinsele-i raze, cu faţa-i pălită,/ Întinse 
pustiuri abia luminînd./ Apoi deodată în nori se ascunse, / 
Şi lipsa ei dete cumplitul semnal :/ În spaima nespusă ce-a- 
tunci mă pătrunse, / Văzui trecînd moartea pe palidu-i cal“. 
După cum se vede, apar aci viziuni de felul nopților lui 
Young din acel preromantism, la noi, întârziat. | 

Uneori peisajul lunar se îndulcește totuşi ca în Viaţa 
cîmpenească : „Şi cînd luna argintuită / Albind iarba de pe 
vale, | lesă lină, ocolită / De stelele curții sale / Pe dealurile 
rîpoase, / Stam mă opream să privesc / Cerurile semănate | 
De globuri nenumărate / Care, făclii luminoase / În umbra 
nopţii lucesc.“ | i 

Peisajul se integrează într-un lung poem ocazional, puţin 
izbutit în ce priveşte compoziţia şi stilul, deseori, plat. în. 

Cele două piese cu temă aparent astrală = Cometei ŞI 
Răspuns cometei — sînt piese satirice ŞI umoristice cu Va- 
loare de amuzament fără calităţi ce s-ar putea reţine pen- 
tru expunerea de faţă. 


t ale steja- 
/ Se opri : apoi privirea-i 
nci prăpăstii, mănăstirea 
rnuri ocolită. / Ce de lună 
rea unul din acele osianice 
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3. V. ALECSANDRI 


„În cunoscuta atmosferă solară, voioasă şi senină a poe- 

ziei lui Alecsandri, a blîndeţii culorilor și a decorului îmbie- 
tor, în ritmul molcom al mișcării versurilor sale, nu ne putem 
aştepta la deslănţuirea vreunui simțămînt cosmic de am- 
ploare vulcanică. Soarele, luna şi întreaga lume siderală apar 
doar în mod trecător, închegînd, rar, peisaje cerești în puţine 
versuri ca de pildă: „...un rîu alb de stele/ Ca flotă lumi- 
noasă, luceferii prin ele / Cutreeră în umbră cerescul ocean“, 
din care uneori câte-o stea „cade din bolta cea profundă“. 
Imaginea „rîului de stele“ reapare apoi de mai multe ori, 
în diferite piese poetice şi o dată se impune chiar „Calea 
robilor“, socotită călăuză cerească pentru bieţii români cu 
prilejul fugii lor disperate din sclavia tătărască. Altfel, ste- 
lele se ivesc prin adoptarea credințelor populare, îndeosebi 
a duhurilor întrupate în astre: „Priveşte-a-nopţii mîndră 
comoară / Cum las-a ninge stele din ea,/ Din orice suflet ca- 
re-n cer zboară / Lin se coboară / Cîte-o stea“ (Cintece și 
sărutări). 

Nu lipsesc nici atingerile basmului prin acţiunea meta- 
morfozei, ca în Înșiră-te, mărgărite, în care doi copii sînt 
transformați în stele : „Dar deodată ochii săi / Au zărit două 
scîntei / Printre flacări strălucind, / În văzduh voios sărind, / 
Către stele tot suind, / Şi-amîndouă printre ele, / Prefăcîndu- 
se-n stele“. Dar, desigur, simbolul cel mai cunoscut e „steluța“ 
în care întrupase, după cum se ştie, sufletul Elenei Negri: 
„O! blândă, mult duioasă şi tainică lumină !/ În veci prin- 
tre steluțe te cată al meu dor, / şi-adeseori la tine, cînd noap- 
tea e senină, / Pe planul nemuririi se-nalță c-un lung zbor...“ 

Raportul dintre pământeni și stele e general : „Stelişoare, 
blânde. stele / Ochişorii inimii mele / Pe pămînt voi v-aţi în- 
chis / Şi-n ceruri v-aţi deschis /Să priviți la dorul meu... / 
Coborî-v-ar Dumnezeu“ (Înșiră-te, mărgărite). Întreaga ero- 
tică a lui Alecsandri se ţese, de altfel, stelar, în, versuri ușor 
melancolice : „Dar ce sînt acele stele ? ! Sînt chiar lacrămile 
mele ! Ce din ochi-mi au zburat/ Și pe cer s-au aninat... / 
Cum se-anină despre zori / Roua limpede pe flori.“ Ne in- 
tîmpină însă și fenomenul invers cînd lacrimile picură din 


d . . . A “v A, 
cer pe pămînt: „Voi sînteţi lacrimi de înger/ Pe pamint 
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din cer picate, / Cînd prin stele legănate/ A lor suflete cu- 
rate / Zbor vărsînd duioase plingeri“ (Lăcrămioare). 

“Dar steaua devine uneori și crainicul destinului, în spirit 
popular : „Și tu ești ursita mea / Care, apusu-mi-au o stea, / 
C-am să mă iubesc cu ea“ (Mărioara, florioara). Apare în 
acest cadru sideral și cunoscuta notă patriotică a poetului: 
„ara nu-i departe ; o simt, o văd eu !/Raiul înfloreşte în 
sufletul meu / Steaua se arată pe cerul senin / Îngerul iubirii 
îmi zîmbește lin. / Periţi, neguri dese? Iată, dulcea stea !/ 
Peri străinătate ? lată ţara mea.“ (Întoarcerea în țară, 1849). 

Un moment mai înalt atinge Alecsandri atunci cînd defi- 
nește poezia aproape pitagoreic: „De crezi în poezie, / În 
sfinta armonie / Din bolțile cerești, / Cînd noaptea-nseni- 
nată, / Lucește-ncoronată / De stele ce iubeşti“ (De crezi în 
poezie |). KSA 


4. D. BOLINTINEANU 


Cu tendințe pronunțat epice dezvoltate însă într-un ca- 
dru liric, D. Bolintineanu nu e decît incidental un descrip- 
tiV'în poezie şi cu atît mai puțin cu privire la sentimentul 
naturii. Apariţia acestuia, și în cuprinsul lui al simțămîntu- 
lui cosmic e și aci doar incidentală şi de culoare tipic roman- 
vică. Astrul dominant e, de aceea, cel selenar ca în întreaga 
literatură a curentului amintit. Finalitatea lui aparţine ne- 
cesităţii cadrului, în cazul de față erotic sau patriotic. În 
Leli de pildă, el se iveşte însoțit de aspecte siderale : „Stelele 
de aur peste marea lină / Se prevăd cochete, dulce infinit! / 
Din azurul mării luna naște plină, / Ochiul vede dulce, dis- 
cul aurit /. Şi prin albe valuri pare și dispare / Ca suris fe- 
rice pe-un chip- suferind ; / Ochiuri se îmbara : va uitaţi pe 
mare, / Valul alb de spumă trece clocotind.“ Relativ același 
peisaj nocturn şi lunar reapare în poemul byronian de mari 
dimensiuni — Konrad — într-un. cadru marin : „Era cînd 
farul lumii în mare apărînd/ Poleie rochia-nopții cu stele 
de-argint, ce-n calea sa umbroasă, sub negrele-i picioare | 
Așterne valuri albe, suflate de dulci boare,/ Munți, auii 
văi rîzînde şi fragede grădini / Ce-noată în oceane de um- 
bre şi lumini“. Rareori priveliştea siderală se încadrează di- 
namic unei acţiuni ca' în legenda Peștera muștelor în care 
zmeul gonește cu „vergura“ răpită : „Cerul se scutura, mun- 
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IL se leagānā... / Brazii săltară, / Cerul cu stelele, brazii cu 
stîncile / Se contundară, / Văile murmură, frunzele freamătă / 
Aerul sună, / Pletele verginei, sparte, sînt aure/Scîntei la 
lună“, 

„Deseori cadrul cosmic se integrează poeziei patriotice în 
stilul convențional și naiv al poetului ca în Visul lui Stefan 
cel Mare : „Mii de glasuri strigă... Luna bucuroasă / Dintr-un 
nor de aburi pare mai voioasă,/ Stelele de aur mai cu foc 
lucesc ! Şi-n adincul nopţii văile mugesc. / Astfel e romînul, 
astfel să pierim. / Şi-n căderea noastră chiar, să ne mărim“, 
sau în mult răspîndita baladă Cea de pe urmă noapte a lui 
Mibai cel Mare: „Ca un glob de aur luna strălucea / Și pe-o 
vale verde oştile dormea, / Dar pe-un virf de munte stă Mi- 
hai la masă / Și pe dalba-i mînă fruntea lui se lasă.“ 

Peisajul lunar reapare şi cu prilejul poemelor sociale ce 
militează pentru libertate : „O, tu, amant rece a soarelui, 
o lună, / Ce te ridici din. valuri şi treci în noaptea brună ca 
să lumini departe, pe-ntinsul elemînt, / Cărarea marii flote 
cu pînzele în vînt,/ Îmi spune-acuma mie, de cînd lumini în 
lume -/ Şi de cînd libertatea „primi deşertu-i nume...“ 

Mai rară e utilizarea elementelor cosmice, cu prilejul schi- 
ţării unui portret de fată ca în Domnul de rouă: „Luna ca 
o sferă, dupe-o stincă verde, / Varsă. dulai lumini, / O copila 
jună trece şi se pierde / Printre verzi grădini /Faţa ei e dulce 
ca lumina nouă / Lunii pe un nor;/ Ea-mpleteşte-n ; raze şi 
îşi scaldă-n rouă / Părul bălăior. / Poartă o cămaşă splendidă 
ca focul / Soarelui pe rîu, / Ca un.arc în ceru-i îi stringea 
mijlocul / Străluciosu-i brîu.“ Citarele de mai sus descriu, 
prin urmare, convenţional şi decorativ, unele incidentale as- 
pecte cosmice fără relief deosebit... . - | 


5. V. RUGINĂ 

Istoria cosmogoniilor româneşti înregistrează şi o poema 
publicată în. Calendarul României pre annulu 1871 de la 
Christ, calendar editat de Hasdeu, semnată fiind de un Va- 
sile Rugină, nume necunoscut, sub titlul Anului 1871. Poema 
a fost desgropată din uitare de Şerban Cioculescu şi repro- 
dusă în întregime în Varietăţi critice (1966, p. 182) fiind 
considerată ca „cea mai veche poemă cosmogonică roma- 
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nească“, După cum am arătat însă, ordinea cronologică îl 
desemnează pe Heliade ca pe cel dintîi autor al unei astfel 
de teme proiectată încă din 1836 şi concretizată în vastul 
poem al Anatolidei, în speţă, în Imnul creațiunii, expunere 
amplă în versuri a celor șapte zile ale „facerii“ după biblie. 

Poemul lui V, Rugină, după cum observă Șerban Ciocu- 
lescu însuși, prezintă aspectul cosmogonic în proporții mult 
mai reduse ca cel din Scrisoarea I] a lui Eminescu ȘI mai 
ales în raport cu Anatolida. De fapt, Anulu 1871 se înca- 
drează poemelor sociale progresiste de tipul Anului 1840 al 
lui Grigore Alexandrescu, reluat și de Alecsandri în Anul 
1855. Accentul lui cade pe revolta omului împotriva tuturor 
tiraniilor, inclusiv împotriva celei a bisericii. Ca și Grigore 
Alexandrescu, V. Rugină se întreabă la rîndu-i ce va aduce 
noul an? „Timpul curge gonind anul, anul vechi dispare-n- 
dată, / Ora bate douăsprezece, Anul tînăr se arată, / Bate-n 
porţi să se deschidă, el s-anunță c-a venit, /Se deschid cu 
mare zgomot l-al lui pas greu și cumplit/ Oare spune-va 
vrun bine tuturor ce-l așteptară, / Celor populi carii gem în 
robie şi în fiare ?“ Asaltul împotriva tiraniilor continuă vio- 
lent. „Pentru sacra libertate, pre pămînt și pe oceanuri/ Voi 
cruşi pămîntu-n sînge și săpa morminte-n valuri/.../ Între 
capii de biserici vicleșug cumplit voi pune,/ Tot ce-i sfint 
să profaneze, tot ce-i spurcat să-ncunune“ după care urmează 
un final patriotic. 

Cosmogonia e cuprinsă însă în introducerea poemului din 
care cităm primele versuri: „Pe cînd totul n-avea nume, 
pe cînd totul n-avea viaţă, / Pe cînd tot rota în fuzii, timpul 
martor sta de faţă / Cînd pămîntul acest mare ca un prune 
el s-au născut, / Legănîndu-se prin spaţiu timpu-n treacăt l-am 
văzut. / Tot deşertul fără margini îl avea supus vederii / Şi 
prin noaptea Veșniciei, se uita-n valea uitării, / Privind 
veacuri răsturnate în mormîntul desfundat / Unde toate după 
lume cînd s-au dus, s-au și uitat. / Vecinicia mult „nainte 
barca sa și-a ancorat! Şi-n oceanul fără funduri cu tărie-au 
înclaștat-o, / Torcînd fire care leagă lumi în spaţiul neatins, / 
Despre care timpul tace ziua cînd ea s-a decis.“ Şerban Cio- 
culescu a fost surprins, cu drept cuvînt, de unele apropieri 
de Scrisoarea I referindu-se la primele versuri mai sus po- 
menite, ca la „o stranie coincidență“ sau „ca un caz de falsă 
memorie“, cum socotește criticul. Nu poate fi exclus faptul 
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ca Eminescu să fi Cunoscut poemul, dat fiind interesul său 
Viu pentru producţiile poetice ale epocii, dar, desigur, Anulu 
1871 privit global nu trebuie trecut printre izvoarele sigure 
ale Scrisorii I, date fiind sursele ce se trag din Rig ad și 
Schopenhauer, după cum s-a demonstrat printr-o bogată bi- 
biografie cuprinsă cel puţin între 1914 (de la M. Djuvara, 
Filozofia poeziei lni Eminescu) şi 1935 (G. Calinescu, Opera 
lui Eminescu, vol. II). 

Trebuie să recunoaștem însă cu Șerban Cioculescu „tul- 
burătorul timbru preeminescian“ al poemului lui Vasile Ru- 
gină, datorită nu numai acoperirii aproximative de sensuri, 
ci şi melodiei versului de 16 sau 15 silabe, asemănător pro- 
zodiei eminesciene din Scrisoarea L. 

Din păcate nu posedăm date bibliografice cu privire la 
acest nume necunoscut care ar merita să fie reținut, cel pu- 
ţin pentru istoria temei noastre. 


6. M. EMINESCU 


Semnalarea, în opera lui Eminescu, a temei cosmice s-a 
produs — după cum se ştie — mai cu seamă prin reliefa- 
rea cosmogoniilor şi cu specială privire ilustrativă asupra 
Scrisorii 1, a Luceafărului sau a sugestivei prelucrări artis- 
tice La steaua. Cititorii şi cercetătorii profundului poet au 
admirat totdeauna prodigioasa lui imaginaţie, capacitatea de- 
pășirii fenomenelor terestre și a contemplării lor limitate, 
înălțarea lui temerară pe scara fără de sfîrşit a imensității 
spaţiului, cufundat — în cele din urmă — în oceanul fără 
de margini al timpului. A 

Evocarea mai sus citatelor poeme, curentă cu toate priy 
lejurile, nu epuizează însă — nici pe departe — bogăția şi 
varietatea temei cosmice în opera lui Eminescu şi cercetarea 
aprofundată a acesteia e obligată să revină spre a intregi, 
cu noi perspective, cunoaşterea creaţiei poetului. Este, fără 
îndoială, necesară o descriere mai completă ca, cea de pîna 
acum, a ariilor aspecte ale motivului lui Eminescu, © Qe- 
terminare mai precisă a frecvenţei acestora de-a lungul tn- 
tregii sale opere, o subliniere atentă a valorii lor poeu 
în contextul general al poemelor ca şi, desigur, situarea SE 
ațiilor eminesciene alături de celelalte tipuri imaginative ale 
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gîndirii romantice naţionale şi universale. Căci 
că tendinţa contemplării spaţiului cosmic se 
Eminescu direct concepției și metodei 
şi de data aceast 
uce, filozofice şi 


este vădit 
încadrează la 
| lei romantice, desigur — 
a — în urma unei străvechi moșteniri an- 
tina he i mda deopotrivă ce urcă pină, la Pita- 
gora şi P ùu dar care se încheagă mai precis abia în sec. 
al XV Ul-lea şi mai ales în veacul al XIX-lea, cînd poezia, 
înlăturînd ruginitele armuri mitologice și alegorice, a început 
a se apropia de natură printr-o percepere vizuală și audi- 
uvă nemijlocită, a fenomenelor ei reale. Fără a nega pre- 
zenţa sentimentului naturii în opera unor scriitori antici ca 
Theocrit sau Virgil, de pildă, ori a unora mai noi ca La 
Fontaine — el se datorește totuși, fără îndoială, romantis- 
mului, apariţie masivă şi intensă a acestui sentiment față de 
mediul natural ce-l învăluieşte pe om din toate părțile. În 
această epocă, în veacul trecut, ştiinţa pătrunde și ea tot 
mai adinc pe căile ei proprii, în natură, și eforturile cunoaș- 
terii emotive ale poetului se unesc cu cele raționale ale sa- 
vantului. Eminescu, într-o măsură, împletește, el însuși, după 
cum vom arăta, intuițiile poeziei cu gîndirea lucidă a științei. 

Mai trebuie arătat că o cercetare mai amănunţită a te- 
mei cosmice la Eminescu, așa cum îşi propune să devină 
aceasta, nu are — cum. s-ar putea crede la prima vedere — 
doar un caracter special, o adincire a unui aspect particu- 
lar al operei lui, ci dezvăluie, de fapt, o perspectiva fun- 
damentală a acesteiă :- viziunea modernă — cu atitea ele- 
mente actuale — a omului faţă de natură şi legile ei cu care 
întreţine relaţii și corelaţii perpetui.. 


Cea dintii observaţie ce se impune, privind în ansamblu 
problema în discuţie, se referă la faptul că masivele Şi va- 
riatele elemente cosmice ce apar în opera eminesciana nu se 
încheașă, în fond, în teme independente menite să alcătu- 
iască obiectivele principale ale unor mari. poeme, aşa cum au 
procedat alți poeţi de seamă ai literaturii universale. Lamar- 
tine, de pildă, în Armoniile lui poetice și petigibesa pe ur- 
mele preromantismului francez și al celui englez de la aap 
la Jean Jacques Rousseau și pînă la Chawanbrianid; de pă 
soară în faţa ochilor vuimiţi ai cititorului vastele peisaje le 
lumii siderale, În poema Infinitul în ceruri, el contemp 
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pi Mir cerului înstelat într-o noapte de vară, poposește 
pe rina asupra constelațiilor — „aceste strălucite mistere“ — 
apropie cu telescopul noi lumi astrale și pătrunde, pină la 
urmă, în profunzimea nebuloaselor galactee. Comentariul 
meditativ apare abia în final, sub forma glorificării „divi- 
mtăți creatoare” pe străvechiul motiv: „coeli narrant dei 
gloriam“. Pînă la colorarea teologică a poemei sale însă, în 
ultimele lui rînduri, poetul insistă aproape exclusiv asupra 
priveliştii cosmice. 

Modalitatea creaţiei eminesciene e însă vădit alta. în 
afara cosmogoniei mai dezvoltate din Scrisoarea I şi a evo- 
cării spațiilor siderale din Luceafărul sau din La steaua, 
preocuparea cosmică nu se organizează mai amplu și mai 
independent în poeme întregi, nici măcar în piesele sus ci- 
tate, unde aceasta se încadrează — pînă la urmă — unor 
planuri etico-filozofice sau erotice. 

Tema cosmică devine la Eminescu, de fapt, motiv, adică 
element mai mult sau mai puţin dezvoltat în cadrul unor 
compuneri cu alte finalități. Constatarea obiectivă a pro- 
cedeului nu trebuie să ducă însă la concluzia că motivul 
cosmic ocupă, în opera eminesciană, un loc secundar. Ceea 
ce îi lipseşte în amploarea desfășurată în cadrul unui sin- 
gur poem e suplinit, pe larg, de răspîndirea insistentă a 
motivului pe o vastă arie a tematicii lui Eminescu. Într- 
adevăr, preocuparea cosmică ne întimpină — cu numeroase 
prilejuri — şi sub forme din cele mai variate pe care, în 
cercetarea de faţă, ne propunem a le descrie și adinci. 

Iată, de pildă, mai întîi, atitudinea contemplativă a poe- 
tului față de infinitul spațiului, cu evocarea sublimă a 
acestuia, apoi desfășurarea dinamică a proceselor cosmice cu 
aspectele genezei, ale evoluţiei şi ale extincțiunii finale a ele- 
mentelor în cuprinsul magnific al imensităţii spaţiale. Emi- 
nescu ni se înfăţişează aci ca spectator în fața cosmosului, 
în afară de acesta și oarecum depărtat de el, privindu-l de 
la distanţă -şi admirindu-l copleșit de o emoție cutremura: 
toare, Cînd, totuşi, concepția sa dominant antropologică i 
se impune, poetul construiește implicit o- radicală antiteză 
între măreţia spaţiilor și micimea umilă a omului, Şi a mii 
cupărilor lui, fără a ancora însă; perpetuu, în pesimismu 
atroce ce-l caracterizează uneori. 
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„Motivul Cosmic reapare însă și cu alte prilejuri, în cu- 
prinsul poeziei eminesciene și anume în sfera relaţiilor din- 
tre natură și om. De la geneza și evoluţia cosmică. po 

k . 3 
tul trece la desfăşurarea proceselor istorice cu același pei 
ramai al vastităţii, de data aceasta sub aspect social, apoi — 
a oa areen cimpul, pe, card aiis. Perai 
istorice, pînă la perspective cosmice, Relaţiile dintre soarta 
individuală a omului și firmamentul astrelor nu-l preocupă 
mai puțin pe poet, sub străvechi înrîuriri magice și populare. 
Marile sentimente omenești, cele erotice mai cu seamă, 
declanşează şi ele variate forme ale motivului cosmic. Spa- 
tul sideral şi astrele înseși făuresc permanent decorul înalt 
şi adînc al iubirii eminesciene. Originea acesteia e legată, și 
ea, prin vechi înrturiri platonice, mitologice și deseori cu- 
noscute procedee romantice, ceea ce ne întimpină în poemele 
pe care le vom cita mai jos. În sfîrșit, cu totul semnificativ 
ne apare materialul astral în constituirea expresiei stilistice 
a operei eminesciene, țesută — după cum vom arăta — şi 
din numeroase fire cosmice. 

O descriere mai largă a acestor tipuri și motive va urma 
de îndată. Mai înainte, socotim însă necesar să adăugăm o 
observaţie complementară cu privire la frecvența motivului 
cosmic în opera lui Eminescu. Ne referim, de data aceasta, 
nu la întinderea sferei aplicative despre care ne-am întreți- 
nut mai sus, ci la prezența motivului pe treptele evoluţiei e- 
minesciene, din adolescenţă și pînă la maturitate. Sub o for- 
mă sau alta dintre cele citate, fie ca e vorba de legarea 
soartei omului de astre, fie de elementele decorului erotic sau 
de materialul stilistic, motivul cosmic nu lipseşte din nici 
o epocă a evoluției poetului, ilustrînd astfel — şi pe aceasta 
cale, a continuității — însemnătatea preocupari pe care 0 


studiem în cadrul timpului și spaţiului tematic al operei lui 


Eminescu. A 


Motivul cosmic ne apare, sub un prim aspect al lui, 
într-o desfășurare mai largă sub chipul contemplării marilor 
priveliști spaţiale pe care Eminescu ni le înfăţişează printr-o 
îndoită perspectivă, Pe de o parte, poetul deserie vasta pa- 
noramă a cosmosului după ce o serie de lumi astrale au 
fost pe deplin constituite ca rezultat al procesului genetic, pe 
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de alta aspectul cinematic al genezei însăși, al evoluţiei și 
extincțiunii finale, S-ar ei spune, cu oarecari tendințe 
simplificatoare, că poetu cuprinde astfel aspectele funda- 
mentale ale cosmosului în laturile unei imaginaţii romantice 
dilatate la maximum, cum n-au existat multe în literatura 
universală, afirmaţie pe care o socotim lipsită de orice exa- 
gerare, 

„Prototipul sau mai exact spus expresia supremă Și sinte- 
tică a contemplativităţii cosmice sub forma ei statică și 
dinamică totodată, ne-a dăruit-o poetul în cunoscutul pasaj 
al Luceafărului, care descrie drumul astrului spre divinitate. 
„Fulgerul neîntrerupt rătăcitor prin stele“ parcurge, cu vi- 
teza luminii, nu numai lumile siderale de mult închegate, ci 
şi pe cele în plin proces genetic, care „izvorînd îl înconjor, 
ca nişte mări de-a-notul“, pînă ce „luceafărul“ atinge limanul 
originar, „unde nu-i hotar, nici ochi spre a cunoaşte“ şi 
„vremea încearcă în zadar, din goluri a se naşte“. 

Solemna plastică a strofelor şi dinamica agitaţie a ver- 
surilor descrie, fără îndoială, în mod tulburător, peisajul 
sideral. 

Luceafărul reprezintă însă, după cum se ştie, culmea 
atitudinii contemplative şi a expresiei estetice eminesciene, 
dar — trebuie observat — că el a fost precedat, şi în acest 
domeniu al descripţiei astrale, de compuneri anterioare din 
prima tinerețe a poetului ce au fost datate între 1869 şi 
1871. Ne referim anume la pasajele cu un cuprins analog 
din Povestea magului călător în stele și din basmul versi- 
ficat Fata în grădina de aur. Făcînd abstracție de imper- 
fecţiunile formei, fireşti acestei perioade, zborul magului sau 
cel al zmeului spre stele dezvăluiește priveliști mai liniştite 
şi mai senine decît cele ale poemei maturității : „Stelele scli- 
peau sfinte şi-n cale-i făceau loc“ (Povestea magului) sau : 
„„.Zmeul / Culege-n cale-i blîndele surîse / A mii de stele 
ce zburau ca ninse“ (Fata în grădina de aur). 

E aspectul contemplativ, relativ static, al lumilor astrale ce 
se întilnesc frecvent în această epocă a creaţiei lui Eminescu. 
Mai dăm numai cîteva exemple ilustrative; de pildă din 
scrierea cu titlul Miradoniz (1870—1872) : „Unde în ceruri 
lin plutește luna / Ea-i regină tînără și blondă / În er ir 
albastră constelată, / Cu mîinile unite pe-al ei piept 


* 


neauă,.. /.../ Ea rupe câte-o floare şi-o arunca [Jos pe pamint 


49 


4 — Viziunea cosmică în poezia românească 209 


ca pe-o gindire de aur, | su] Ea intră în domă... stelele-o ur- 
mează / În noaptea sfintă plină de mistere“ sau „Luna doar, 
trecînd prin ceruri, voind  codrul să-l pătrunză, / Împle 
noaptea-i aramie cu mari dunge de omăt/Pe sub care răs- 
colite, fulger apele încet“ (Călin). 

Și în alte fragmente de poeme, în Memento mori, în Ge- 
menii, în Mira etc., ni se înfățișează aspecte analoge, Variante 
ale Scrisorii l accentuează și ele, mai expresiv chiar, liniștea 
contemplaţiei siderale ca material comparativ în cadrul do- 
mesticităţii apicole : „Stupi bătrîni, trimiţi tu-n lume / Min- 
dre colonii de stele /.../ Colonii de stele de-aur dintr-a ce- 
rului prisacă / Ce roind în fluvii albe se-mprăștie în infinit.“ 

Un aspect al spectacolului ceresc care trebuie negreşit 
amintit e, apoi, cel care depășește cosmosul vizual, pînă acum 
descris, spre unul auditiv, pe urmele concepţiei pitagoreice 
reluate de atîtea ori în istoria liricii universale, din antichi- 
tate şi pînă la romantism. Ne referim anume la înregistra- 
rea emoţionată a „muzicii sferelor“. 

Poetul o notează încă din adolescență : „Muzica sferelor 
serafi adoară / Inima lumilor ce-o încongioară“ (Opere, I, Ed. 
Perpessicius, p. 453) sau „Ca un maestru ce-asurzeşte în mo- 
mentele supreme / Pin-a nu ajunge-n culmea dulcii muzice de 
sfere“ (Dalila). 

Peisajul cosmic înfăţişează însă și pămîntul, şi răsfrin- 
gerile lui sînt, de mai multe ori, reflectate de Eminescu. Me- 
mento mori descrie, de pildă, scurt, un astfel de efect, în 
timp ce Melancolia îl dezvoltă învăluind întreaga privelişte 
terestră în vrăji selenare. - pcs 

„Aspectul dinamic al contemplaţiei cosmice ocupă însă, 
în opera eminesciană, un loc mai de seamă atit în ce pri- 
veşte frecvenţa cît şi amploarea desfășurării acestuia, „Ca 
toţi romanticii, Eminescu €-atras mai ales de vaste viziuni 
cosmogonice care dezvoltă geneza universului din elemente 
primare și o desfăşoară. pe scară evolutivă pina la înălțimi 
culminante de unde apoi decade, prin închircire, pina la 
extincțiunea completă. Sentimentul eminescian. e vulcanic şi 
impresionant prin Stimularea viguroasă a imaginației vizuale. 

Pe plan genetic, poetul e preocupat „de elementele din 
care se nasc lumile și unele personaje tipice ale operei sale. 

Frecventă e invocarea apei „mumă“ a lucrurilor, _ fiin- 
pelor şi astrelor. Din ape se ivesc zeitățile ca în mitologie, 
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dar şi stele, ca cea polară, „fiică a mării“, sau „luceafărul“ 
fiu şi el al elementului lichid. În Rugăciunea unui dac ori- 
ginea lumilor e la rîndu-i acvatică: „Și din noian de ape 
puteri am dat scînteii“. : 

Motivul e fireşte străvechi şi-l întilnim în numeroase 
` cosmogonii orientale, indiene îndeosebi, în cele egiptene, la 
lhales din Milet, în biblie etc. și mai cu seamă în mitolo- 
giile populare ca şi în propria noastră mitologie. („Înainte de 
a se zidi pămîntul, cît vedeai cu ochii nu era decit apă și iar 
apă. De aci s-au ivit toate“ — T. Pamfile, Povestea lumii 
de demult, 1913, p.7). 

Geneza purcede alteori din: haos, din eter, ca în alte 
cosmogonii şi la Anaxagoras: „Din haos toate-au apărut / Și 
se întorc în haos,/ Cum din repaos s-au născut/ Ea tinde 
la repaos“. Luceafărul însuşi se naște. din „a haosului văi“, 
din care „un mândru chip se-ncheagă“. 

Nu lipsesc nici originile vagi şi nedeterminate, misteri- 
oase puncte. iniţiale care generează lucruri. şi fiinţe ca în 
cosmogonia indiană, apărîind pe neaşteptate ca adevărate 
surprize cosmice: „Dar -deodată-un. punct se mişcă... cel 
dintii şi singur. Iată-l/ Cum. din haos facem muma, iară el 
devine tatăl“. ai 

Toate aceste variate modalităţi ale genezei sînt structuri 
general materialiste în- sensul cosmogoniilor orientale şi ma- 
serialismului filozofic ionian. Poetul oscilează însă, încă din 
epoca începuturilor -sale, îndreptîndu-se spre ideea platonică, 
pe care o socotește, la -rindu-i, ca „mumă“ a lucrurilor ŞI 
ființelor (geneza Ondinei, de pildă, din poemul Mureşanu). 
Se vede limpede, din această variaţie a elementelor gene- 
zice, că Eminescu nu se decide pentru, o anume origine pri- 
mară ca înfăţişînd singurul. adevăr, ci se lasă purtat pe art- 
pile imaginaţiei sale poetice. ce se aprinde într-o direcție sau 
alta, fără justificări stringente. - 4 N 

Motivul genetic însă, în toată impresionanta lui desfa- 
surare, în Rugăciunea unui -dac şi mai ales în Scrisoarea I, 
a cărei origine a fost identificata demult, în Imnul creaţiei 
din Rig-Veda, în țesătura poemelor eminesciene i eor 
astfel sumbre fire budiste cu vădite elemente npn mă 
riene, în continuarea organică a celor dintii. Izvoarele des- 


. e A ifi în a 
pre care vorbim, sînt desigur precise, dar nu specifice, în aşa 


3 ‘dentifica idei anal 
fel încît cercetarea mai veche a putut identifica ide oua 
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în cosmogoniile orientale, de 
șuința sec. al XVIII-lea și al 


Laplace, ca şi, apoi, la unii romantici ai veacului trecut. Că- 


pildă în cele chaldee ca şi în 
XIX-lea, în teoria lui Kant- 


linescu a aratat însă, mai demult, în mod convingător, că 
nu adevărul ştiinţific interesează în acest caz, ci doar emoția 
poetica pe care Eminescu o declanșează, și aceasta se dato- 
reşte, fără îndoială, în primul rînd fecundei lui capacităţi 
imaginative., Cosmogonia bătrinului dascăl din Scrisoarea I 
Wmește insă nu numai prin sclipitoarele priveliști ce desfă- 
şoară în clipa genezei, ci și prin dinamica lor interioară în- 
saşi, ca și prin fiorul incertelor ipoteze cu privire la ori- 
ginea lumilor: „Fu prăpastie? Genune? Fu noian întins 
de apă ?/ N-a fost lume pricepută și nici minte s-o priceapă“. 

Dramaticul peisaj cosmogonic răscoleşte emoţii pe care 
nici o operă analogă a literaturii romantice, dela Hölderlin 
şi Byron la Lamartine și Victor Hugo, nu izbutește s-o ex- 
prime. Vibrează aci, desigur, o coardă lirică gravă și cutre- 
murătoare cu ecouri multiplicate pînă în adincurile fiziolo- 
gice ale fiinţei noastre. 

Romanticii asociau însă totdeauna motivul, propriu-zis 
cosmogonic, cu cel adiacent, al extincţiunii universale, și Emi- 
nescu nu procedează altfel. Viziunea stingerii finale îl pre- 
ocupă, de pildă, şi pe Lamartine, într-o poemă ca Nemu- 
rirea, dar zguduirea pricinuită de poetul nostru e mult mai 
profundă : „...O, aş bea, să văd anume/C-a veni domnia 
morţii, sfărîmînd bătrîna lume — /Stele cad și în cădere 
alte lumi rup cu lovire :/Într-a cerurilor domă tunetele să 
vuiască / Cu mari clopote de jale, fulgere să strălucească“ 
(Memento mori). EEE dati A 

Motivul erotic, prin pierderea ființei iubite, ca în 
Mortua est, duce el însuşi uneori la terifiante extincțiuni 
cosmice : „Se poate ca bolta de sus să se spargă, / Să cadă 
nimicul cu bolta lui largă, / Să văd cerul negru că lumile-și 
cerne | Ca prăzi trecătoare a morţii eterne“. de 

Viziunea cosmogonică se iscă la Eminescu o dată şi sub 
înrîurirea unor terține danteşti, ca un sistem planetar în 
jurul soarelui : „Din trei mișcări, mişcarea aia o el Aa 
toţii-n jos, toți împrejur de soare, / Toţi împrejurul altor tac 
cunună. // Şi astfel din noapte s-a-nchegat lumina / Căci prin 
mişcare s-au aprins cu toate, Prin neodihnă ceru-ntreg se 
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ţine // Și cine ştie, cînd ceasul lor va bate/ Și cele trei inele 
s-ar desface / Din a mișcării sfântă trinitate 2“ 

În sfîrşit, trebuie pomenit proiectul lui din epoca stu- 
denţească (ms. 2357, f. 177, v.) care-și propunea să trateze 
„creaţiunea pamintului după o mitologie proprie românească“, 
intr-o poemă ce urma să poarte numele de Genaia şi să se 
desfăşoare amplu în douăzeci de cînturi. Preocuparea cuprin- 
dea intenţiuni patriotice în genul lui Bolintineanu, dar n-a 
fost reluată mai tîrziu. Ea își propusese să desfăşoare o 
cosmogonie iscată din „mume“ („muma“ mării, a vîntului, 
a munţilor, a iernii, a florilor), probabil în sensul goetheean 
al „Mutter“-elor. 

Marile priveliști cosmice apar însă la Eminescu şi cu 
prilejul dramatic al deplasărilor titanice de felul celei din 
Povestea magului călător în stele, anunţind parcă viitorul 
drum al luceafărului : „Deasupra ardea stele şi dedesubtu-i 
stele, / El zboară fără preget ca tunetul rănit/ În sus, în 
dreapta-n stînga, luminile de stele / Dispar, El cade-n astru, 
în haos azvîrlit“. 

Un motiv, de acest tip, se asociază apoi cu gestul pro- 
testului satanic, şi viziunea cosmică se zvîrcolește în felul 
titanismului byronian: „O! Satan, geniu al  disperării,/ 
Acum pricep eu gîndu-ți, căci zvîrcolirea mării / Irăieşte- 
acum în mine. Pricep gîndiri rebele/ Cînd ai smucit infer- 
nul ca să-l arunci în stele,/ Dezrădăcinaşi marea ca s-o 
împroşti în soare,/ Ai vrut s-arunci în haos sistemele so- 
lare / Da! ai ştiut că-n ceruri — răul nedreptul tronă“ 
(Andrei Mureșanu). Ă 

Ș poemul dezvoltă mai departe, în numeroase versuri, 
zguduirea cosmică pînă ce se linişteşte în  extincțiunea 
eternă : „...Neantul se întinde / Pe spaţiuri dezvelite, pe lu- 
mile murinde“. i r 

Motivul byronian al titanismului e reluat şi în proiectul 
de poem Demonism, unde apar cele două principii ale lumii 
persane — Ormuz și Ahriman — cel din urma fiind luptător 
pentru dreptate și răzvrătit împotriva zeului suprem. 

Dar ceea ce ne pare a fi și mai semnificativ, e incerca- 
rea ce se ivește uneori la Eminescu de a acorda carea 
istorică celei cosmice, ca de pildă în Memento mon carea 
îi aparţine și Egipetul. Magul descifrează acolo nu Auma 
„căile tăinuite“ ale cerului cu „mii de stele“ ci şi sensul p 
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fund al lumii : „Au aflat sîmburele lumii, tot ce-i drept 
frumos şi bun“. Ni se sugerează astfel o viguroasă unitate 
a cosmosului în care se integrează și mișcarea istorică a ome- 
nirii. 

Cu excepţia muzicii sferelor care e de natură auditivă 
desfășurările cosmice ale operei eminesciene sînt de caracter 
vizual şi de tip dramatic. Caracterizarea lor specifică poate 
fi obţinută mai sugestiv prin comparații cu viziunile cosmice 


ale marilor romantici. 

Sentimentul infinitului nu presupune, numaidecît și tot- 
deauna, evocarea spațiilor siderale. Leopardi reprezintă, de 
pildă, tipul poeziei romantice care ţese „un infinito silenzio“ 
din orizontul limitat al pămintului, cufundindu-se într-un 
adevărat „naufragiu“ al elementelor terestre. Motivul astral 
apare la poetul „durerii universale“, sub formă familiară, 
în cadrul amintirilor copilăriei: „Vaghe stelle dell'Orsa Io 
non. credevo / Tornare. ancor per uso, a contemplarvi / Sul 
paterno giardino, scintillanti“ (Le ricordanze) ?. 

Alteori el se reduce doar la un termen comparativ ca în 
renumitul Canto notturno: di un pastore errante . nell Asia, 
în care soarta monotonă şi fără ieșire a păstorului e ase- 
muită cu cea a lumii: „Somiglia alla tua vita/ La vita del 
pastore“. Sumbrul- orizont leopardian, cenușiu şi tern, ne 
apare uşor îndulcit doar prin amintirile despre care vorbeam. 

Nici o afinitate nu apropie, prin urmare, pe cei doi 
mari romantici, viziunile lor cosmice integrindu-se în tipuri 
psihologice, filozofice şi lirice distincte. 

O altă factură ne întîmpină în cazul romantismului 
francez, în cel al lui Lamartine de pildă. Pe o linie mai 
veche, care purcede de la Fénelon, prin J.-J- Rouseau, Ber- 
nardin de Saint-Pierre şi pînă la Chateaubriand, evocările 
cosmosului presupun sau duc, în poema Infinitul în ceruri, 
la divinizarea naturii, la contemplarea mistică a „creatorului“ 
lumii. Constelaţiile apar, rînd pe rînd, în Lamartine, cum 
observam şi mai sus, ca „strălucite mistere“, nu lipseşte nici 
chipul unui „înţelept îndrăzneţ“ care pătrunde prin calcule 
pînă la nebuloasa lactee, pentru ca — în cele din urmă — 

* Permecăroare stele ale Ursei, eu nu credeam /Să vă văd, lucind 
deasupra grădinii  pămînteşti Cînd după vechiul obicei să vă con- 
templu, mă-ntorceam, | 
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ultimele „Versuri ale poemei citate, să rostească glorificarea 
divinității în cuvintele unui „pater noster“, 

| Tonul genezei e, la romanticul francez, cel al adorării 
divinităii și al imnului religios. 

La Victor Hugo peisajul cosmic generează, de asemenea, 
efluvii mistice, dar poemele cu temă satanică, cultivate și 
de alți romantici, ca de Alfred de Vigny sau Byron, destă- 
şoară priveliştile extincţiunii în mod şi mai dramatic, și 
mai terifiant: „L'astre au fond du brouillard sans Pair qui 
le ranime / Se refroidissant, morne et lentement détruit, / On 
voyait sa: couleur: sinistre dans la nuit / Et Pon voyait 
decroître, en ce silence sombre, / Les ulcères de feu sans une 
lueur d'ombre“ * (Victor Hugo). 

Se remarcă, de îndată, specificul cosmogoniilor emi- 
nesciene care nu dezvăluie apropieri vadite de Lamartine. 
Poetul nostru nu se îndreaptă spre finalități mistice, geneza 
rămîne învăluită, e adevărat, în profundă taină, dar nu su- 
gerează soluții teologice. Cînd o. divinitate apare, incidental, 
sub chipul fabulos al lui Zamolxe, ea are mai degrabă atri- 
butele geniilor teribile ale stihiilor. Nici tonul adorării şi 
imnului nu-l caracterizează pe Eminescu, ci — dimpotrivă — 
emoția zguduitoare, provocată de sublimul geologic înfrîn- 
gînd orice limite. aia că 

Mai apropiat e poetul nostru de Victor Hugo în peisa- 
jele extincţiunii, dar fără a cădea, pînă la urmă, în retorica 
romanticului francez — Eminescu vibrind, perpetuu, cu în- 
fiorătoare gravitate şi profund sentiment al sublimului. 

Distanțe similare îl separă.pe Eminescu. și ;de Hölderlin 
sau Goethe din cunoscutul preludiu al lui Faust.. 

Hölderlin, care scrisese un Hyperion, celebrează _ cos- 
mosul pe care îl concepe în stringentă unitate cu pămîntul 
printr-un imens fluid, lichid sau eteric ce învăluie totul, cel 
dintii convertindu-se, pînă la urmă, în cel de al doilea. 
Poetul adoptă tonul imnului și cântă imensa strălucire side- 
rală ca pe un ocean al liniștii, mulţumirii universale şi bea- 
titudinii : „Mit gerechter Herlichkeit zu frieden, / Flammet 
Orionshelle Riistung nie,/ Auf die briiderlichen Tyndari- 


* Soarele-n adîncul ceșei firă de aer ce-l însufleşeşte / se ră 
cește-ntr-o adîncă, înceată destrămare / Se vede-n noapte picard, ce 
ve-mpietreşte / Și se mai văd topindu-se această linişte tar 
Cratere-nflăcărate, / văduvite de licărirea unei umbre”. 
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den, / Selbst der Loeve grusst in Liebe sie,/ Froh des Göt- 


si ta zu erfreuen, / Lachelt Helios in siisser Ruh, / Junges 
eben, uppiges Gedeihen,/Den geliebten Erdenrunde zu.“ 
(Hymne an die Freiheit) * 

„Nu e altfel decît imnic şi tonul lui Goethe din prologul 
lui Faust. Celebrarea cosmosului se înveșmîntă aci, după 
cum se ştie, în ătmosferă biblică şi cîntă cu ea „dei gloriam“. 

Cosmosul eminescian se constituie însă departe de acest 
sul al încîntării filozofice sau religioase. Poetul îl scrutează 
in Sine, în teribila lui frămîntare lăuntrică, între geneză și 
extincțiune, priveliștea siderală declanșind emoţii răscoli- 
toare, zguduitoare prin ele însele, fără comentarii de caracter 
teologic. 

Apropieri mai accentuate se ivesc însă în comparaţia cu 
Byron. Viziunile cosmice devin, la acesta din urmă, mai 
frecvente şi sînt asociate cu acţiuni protestatare ca cele de 
tip titanic, aşa cum le-a înfățișat uneori și Eminescu. Pate- 
tismul sublimului sideral e şi el mai vibrant mai ales în pa- 
sajele ce descriu, cu insistență, stingerea lumilor. Dacă mai 
adăugăm numeroasele corespondențe dintre stările sufleteşti 
şi evoluţia astrelor ca și puterea consolatoare a acestora, si- 
tuarea lui Eminescu alături de tipul byronian se impune mai 
limpede. Notele diferenţiale rămîn totuşi căci Eminescu 
accentuează mai puţin momentele extincţiunii, nu deviază 
spre misticism cum i se întîmplă lui Byron însuşi, şi nu-și 
dezvoltă tiradele pînă la grandilocvenţă și spectaculos. Puter- 
nica lui emoție se menţine în cadrul autenticităţii, al ecou- 
rilor directe ale priveliştilor siderale. 

Cercetarea comparativă aduce astfel, încă o dată, dovada 
vrăsăturilor proprii ale poeziei eminesciene și în cuprinsul 
romantismului mondial, în acest domeniu al motivului 


cosmic. 
E] 


v q v . . . v 
Lumea astrală nu alcătuiește însă numai obiectul îndepăr- 
tat al contemplării poetului. Tendinţa generală a lui Eminescu 


* Mulţumit de dreapta-i strălucire / Nu-şi mai aruncă Orionul lu- 
minos /_Flăcările asupra Tindaridelor în strînsă înfăţişare / Pînă şi Leul 
le salută drăgăstos / Că-mparte a zeilor soartă cuprins de-nveselire / Su- 
ride și Helios în dulcea linişte a necuprinsului ceresc / Tînăra viaţă, în- 
belşugată fericire / Către iubitul astru pămîntesc“, 
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sia at 
nu constă în izolarea omului de univers ci, dimpotrivă — 
în cadrul concepției romantice și al celei mitologic popu- 
lare — Poetul va integra omul. naturii ȘI spațiilor ei 
cosmice. 

„Sub multiple înriuriri populare și culte deopotrivă, exer- 
citîndu-se izolat sau împreună, pornind din numeroase și 
variate mituri care leagă viaţa și soarta omului de cea a 
astrelor, din magia astrologiei sau din platonism ori din ro- 
mantismul magic al unui Novalis — Eminescu se referă 
frecvent la relaţiile siderale cu umanitatea, sub diferite 
forme, în mai toate epocile creaţiei sale în proză și în vers. 
„Spun mite — zice singur — că orice om în lume/Pe-a 
cerului nemargini, el are o blîndă stea/ Ce-n cartea veci- 
niciei e-unită cu-a ei nume,/ Că pentru ei s-aprinde lumina 
ei de nea“ (Povestea magului călător în stele). 

Poetul mărturiseşte aci, dintru început, izvorul popular, 
în timp ce urmele astrologiei apar limpezi într-un pasaj 
ca acesta: „că omul poate fi influenţat de o stea adică o 
lume întreagă cu popoarele ei, viaţa ei, precum iarăși și cine- 
ştie dacă pamîntul nu influiență asupra unei persoane însem- 
nate a unui glob îndepărtat ?“ (ms. 2286, f. 25). 

Influenţa astrologică e, și alteori, consemnată în manuscri- 
sele în care poetul notează zodiile (Capricornul, Vărsătorul, 
Peştii), iar sărmanul Dionis consultă și operează cu zodiacul 
prin calcule misterioase, numai de el ştiute. 

Ca și în Faust, un bătrin pustnic umblă pe aceleași căi 
ale astrologiei : „El cartea-și deschide, la ceruri privește / Şi 
zodii descurcă în lungul lor neam,/E-o carte ce nimeni în 
veci n-o citește/ Cu semnele strimbe întoarse, arabe / Sînt 
legile-n semne din ăst univers (Povestea magului călător în 
stele). di 

Urmele platonice apar, de asemenea, vădit în formulări 
ca acestea: „unii oameni au în ei o rază cerească care-i 
face să fie pătrunşi de puterea asupra firii a unei stele, iar 
ceilalţi născuți din lut şi nefiind decît în legături cu coaja 
pămîntului, sînt robi cu duhul şi fericiţi numai atunci dacă 
oameni insuflați prin mişcarea stelelor de dumnezeu însusi, 
se pun în fruntea lor și le prescriu destinele“ (dupa G. Asa 
linescu, Opera lui Eminescu, IV, 82). Se schițeaza aci, dupa 
cum se vede, o filozofie mistică a istoriei care nu are, tl- 
rește, decît o valoare poetică. Pina şi poeme ale maturi- 
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i, dn ion, populaze cre în ceda în ele: „Tu 
ES 1 sorți / Ca-n basme-a tinereții ?“ 

i Înrîurirea magică a astrelor, a lumii îndeosebi, privește 
şi stările sufleteşti ale poetului ca la toţi romanticii. Poezia 
şi proza fantastică eminesciană cuprind numeroase mărturii 
ilustrative, prea cunoscute spre a mai fi citate aci. 

Luna exercită o puternică atracţie, îndemnîndu-l chiar pe 
un personaj fantastic ca sărmanul Dionis spre o călătorie 
câtre astre în felul celor pe care istoria literară le-a înre- 
gistrat, de mai multe ori, de pildă în Cyrano de Bergerac, în 
Grimmelshausen, în Lodovico Ariosto etc. 

„Marile sentimente omeneşti, în primul rînd cele erotice, 
prin puritatea și intensitatea lor incendiară, vor aspira spre 
astre, după străvechea tradiţie platonică, dar mai cu seamă 
pe baza credințelor poporului. 

Încă din adolescenţă, poetul cultivă motivul căutării iu- 
bitei în spaţiul înalt: „Eu caut colo-n răsărit/ Și caut cu 
sufletul dus/ La cerul pierdut în apus“. (Frymoasă-i). 

Iubirea devine ea însăşi cerească, astrele o străjuiesc 
(luna, soarele, stelele) şi o înconjoară cu nimb- cosmic. Li- 
mitarea la eul poetic e depășită spre orizontul sideral. Nici 
moartea nu stinge iubirea, şi poetul înălțat la stele, din nou 
după credinţa populară, va continua. a vibra: „Dar de-oi 
muri. vreodată, copila. gînditoare, / Crezi -c-o  să-ncep - din 
stele mai mult a te iubi/Ș-o să petrec în pace prin lumile 
de soare / În care-oi dăinui ?“ (De-aș muri ori de-ai muri). 

Sentimentul erotic ia uneori aspect cosmic prin iubirea 
dintre steaua de mare — piatră şi steaua de pe firmament : 
„În fundul cel mai umed al mării turbate/În lumea nop- 
toasă, în sînu-i de-amar, / Lucește o stea în paie schimbară d 
În mărgăritar. //E amantul a stelei ce palidă trece / Se-arunca 
prin nori a ei rază de nea,/E-amantul căzut dintre stele 
ce rece/ În mare murea“ (Cînd marea). aris 

În unele poeme de factură populară, astrele sînt, invo- 
cate ca mărturii ale iubiri credincioase : „Juram, jură, jura 
soare / Juraţi, stele călătoare, / Că-s copilă nepătata / Cu ni- 
mica vinovată. /.../ Mă-sa începe a jura / Soarele a se-ntu- 
neca, / Luna-n sînge-a se schimba /Și pămîntu-a tremura 
(Opere, VI, Ed. Perpessicius, p. 269). | 

Încadrarea siderală a sentimentului erotic nu are deci 
numai o bază generală romantică, cum s-a crezut îndeobşte, 
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cı şı una vădit populară și nu e nevoie, numaidecit, să ne 
urcăm la izvoarele trubadurești și poeţii platonici. 
„Peisajul stelar apare, mai departe, în numeroase cazuri, 
şi ca decor al iubirii, lărgind imens scena dragostei, limitată 
în genere la un cadru terestru. Prototipul ne e oferit, pe 
acest tărim, în Sara pe deal: „Luna pe cer trece-așa sfîntă 
şi clară / Ochii tăi mari caută-n frunza cea rară, / Stelele 
nasc umezi pe bolta senină / Pieptul de dor, fruntea de gîn- 
duri ţi-e plină și în Luceafărul: „Răsare luna linistit 7 Şi 
tremurind din apă.// Și împle-cu-ale ei scîntei / Cărările din 
cringuri, / Sub şirul lung de mîndri tei/Ședeau doi tineri 
singuri“. 

Personajele mitice (Ondina) sau cele romantice (Doña Sol) 
îşi trăiesc, de asemenea, iubirile sub lumină selenară. 

Participarea astrală e și mai vie în piesele de factură 
populară : „Multe stele sînt pe cer/Eu de dorul mîndrei 
pier, / Mîndră-i luna cînd răsare, / Eu mă-ntrist de dorul 
mare. / Mult întreb de ceea stea / Mai  vedea-te-oi  mîndra 
mea ?“ (Doină de înstrăinare, ed. cit, VI, 168). Motivul e 
prezent şi în alte poeme de caracter popular ca unele irmoase. 

În același cadru general al eroticii. trebuie situat şi bo- 
gatul material comparativ dintre iubită și lumea stelară: 
„Credeam ieri că steaua-ți e-un suflet de înger/ Ce tremu- 
ră-n ceruri, un cuget de aur“ (La o artistă) sau în strofa Lu- 
cealărului : „Şi era una la părinți / Şi 'mîndră-n toate cele, / 
Cum e fecioara între sfinţi / Și luna între stele“. | 

De asemenea, și aci, motivul e prezent şi în piesele de 
structură populară : „Nu ştiu luna îi luminoasă / Ori puica 
îmi pare frumoasă, / Nu știu luna pi ceri trece/ Ori puica 
la apă rece,/ Nu ştiu luna s-o ivit/ Ori puicuţa m-o rapit“ 
(Horă). Si E ra a 

Faptul ne apare firesc, o dară ce originea comparației 
e mai ales populară şi nu e necesar să depănăm istoricul 
motivului de la trubadurii provansali şi poeţii Renaşterii, şi 
pînă la romanticii apuseni sau români., . 4 

Comparaţia dintre iubiră și stea se aplică și portretului 
fizic al celei dintii, ochii acesteia apărînd frecvent ca ay 
stele“, potrivit modelului popular: „Am văzut doi agt 
Strălucind albaștri, / Sub o frunte-n vis“ (Doi astri) a m 
basm : „Făt Frumos vedea cum înfloreau două stele albastre, 
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limpezi ȘI umite — ochii miresei lui“ (Făt Frumos din la- 
crimă, ed. cit., VI, 320). 

Sfera comparaţiilor siderale se întinde însă și mai de- 
parte şi cuprinde și stările sufleteşti. 

Stelele sînt, după credința populară, îngeri și suflete, și 
poetul nostru îşi însușește, în ficţiune poetică, părerea iden- 
tificārii extincțiunii astrelor cu stingerea propriei sale vieți : 
»O, steauă iubită ce-abia stai prin stele/Un sfint ochi de 
aur ce tremuri în nori, / Ai milă şi stinge zilele mele, / Co- 
bori, o cobori“ (Steaua vieții). 

O trăsătură a spiritului ca înţelepciunea e comparată la 
rîndu-i cu o stea : „...palida înţelepciune / Cu zimbirea ei re- 
gală ca o stea ce nu apune“ (Epigonii). 

Astrele potenţează şi chiar creează stări sufleteşti ca, de 
pildă, în primul rînd singurătatea și melancolia : „Iată luna. 
Luna plină / Poleindu-l îl străbate; / El aprins de-a ei lu- 
mină / Simte-a lui singurătate“ (Lasă-ţi lumea). 

Cea mai amplă tratare a unui moment psihologic cu ma- 
terial sideral ni-l dăruieşte însă cunoscutul poem La steaua, 
construit în întregime pe comparaţia dintre „icoana stelei 
ce-a murit“ şi „lumina stînsului amor ce ne urmărește încă“. 
Semnificativă e aci dezvoltarea largă în trei strofe a pri- 
mului termen al comparaţiei, a celui sideral, în timp ce 
starea sufletească e concentrată doar într-o singură strofă, 
poetul utilizînd aci, după cum se ştie, cunoştinţe astronomice 
cu privire la viteza luminii în timp. Poezia purcede, așa cum 
s-a arătat de mult, de la Gottfried Keller, dar e realizată 
artistic, la un nivel ce depășește modelul fără ca motivul 
să-i fi aparţinut exclusiv scriitorului german, o dată ce el 
a circulat, înainte și după acesta, pe o arie largă la Flau- 
bert, Sainte-Beuve, Sully Prudhomme, la o serie de poeţi 
mărunți ca Octave Houdaille, Leon Dierx, G. Hesbert, Droi- 
sins etc. A 

Ceea ce trebuie să ne reţină însă e insistența poetului 
asupra motivului astronomic. Numeroase variante i dezvă- 
luje preocuparea încă din 1878 şi pînă în versurile scrise în 
1886 pe albumul Ririei Xenopol. Mai pomenim apoi unele 
articole din 1882—1883 care preced publicarea poeziei şi 
care aplică motivul cosmic la alte teme și sentimente. În Gu- 
vernul care ne trebuie (din Timpul, 9 dec. 1882) şi într-un 
articol de evocare a lui Ștefan cel Mare (din 18 iun. 1883), 
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publicistul Eminescu se referă la un aspect patriotic: „Pre- 
cum lumina unor stele ce s-au stins de mult călătorește încă 
în univers încît raza ajunge la ochiul nostru într-un timp în 
care Steaua ce-a revărsat-o nu mai există, astfel din zarea 
trecutului mai ajunge o rază de glorie pînă la noi, pe cînd 
cauza acesteia, strălucirea, tăria sufletească, credinţa, abne- 
gaţia nu mai sunt“. 

Cîmpul comparaţiilor siderale se lărgește în opera emi- 
nesciană şi pe alte tărtmuri, din care citam, doar în treacăt, 
referiri la lumea îngerilor, la visurile noastre, la hotărîtoare 
evenimente ale vieţii etc. 

Personalităţi istorice ca Horia, Andrei Mureșanu sau Aron 
Pumnul sînt și ele comparate sideral sau prezentate în larg 
cadru cosmic, de pildă : Mureșanu : „Şi bogat în sărăcia-i ca 
un astru el apune“ (Epigonii); Aron Pumnul : „Se stinse un 
luceafăr, / Se suinse o lumină, / Se stinse-o dalbă stea“. 

Alteori evenimentul istoric preface, în ficțiune poetică, 
peisajul, ca în postuma dedicată lui Horia: „Să priveas- 
că-Ardealul lunii i-e rușine/ C-a robit copiii-i pe sub mini 
străine, / Ci într-un nor de abur, într-un văl de ceață / Își 
ascunde tristă, galbena ei faţă“. 

Și renumita descriere a luptei de la Rovine din Scrisoa- 
vea II] se încheie în perspectivă cosmică : „...fulger lung în- 
cremenit / Mărginește munţii negri în întregul asfințit, / Pîn'ce 
izvorăsc din veacuri, stele una cîte una / Și din neguri, din- 
tre codri, tremurînd s-arată luna.“ 

Frecvența şi permanenţa motivului cosmic în opera emi- 
nesciană ca şi variatele lui modalităţi, ridică problema iz- 
voarelor şi atmosferei generale în care acestea se dezvolta. 
În cursul expunerii de mai sus, tema a fost atinsă de mai 
multe ori, dar socotim necesar să revenim, mai cu seama 
pentru a statornici preocupările științifice ale lui Eminescu 
ce i-au determinat, de mai multe ori, inspiraţia cosmica. 

Despre originile mitologic populare, magice şi astrologice, 
legate — în fond — de structura însăşi a romantismului, am 
vorbit, de cîteva ori, în cercetarea noastră. Asupra preocu- 
părilor științifice ale lui Eminescu mai trebuie însă insistat, 

Interesul pentru ştiinţele naturii a constituit, după cum 
se știe, o trăsătură de seamă a concepției romanticilor, care 
tindeau spre o îmbrățişare totală, a lumii, prin eforturile 
cunoaşterii. Filozofia romantică se referea de multe ori şi 


6! 


-> eenn e Me Sere 


ENE PS 


la fizică, astronomie, la științele naturii în genere şi nici o 
sistematizare, oricît de fantezistă, nu neglija științele. Goethe, 
legav şi el prin multe aspecte ale operei lui de romantism, 
a fost — fapt cunoscut! — și om de știință în anatomie, 
geologie, botanică și fizică. Novalis, cu tot excesivul lui 
idealism magic, nu e lipsit nici el de curiozitate științifică, 
în aşa mod încît preocupările de același fel ale lui Eminescu, 
un romantic tipic cu atîtea elemente realiste, nu trebuie să 
surprindă pe nimeni. 

Într-adevăr, trăind într-o epocă de prosperitate a știin- 
țelor începută încă din prima jumătate a sec. al XIX-lea, în 
matca generală a pozitivismului cu înclinații monist-mate- 
rialiste, poetul a arătat un interes susținut pentru științele 
naturii, pentru fizică (magnetism, electricitate, probleme de 
energie etc.) încercînd chiar generalizări teoretice de carac- 
ter diletant pentru zoologie (evoluţia vieţuitoarelor), pentru 
medicină, după cum ne conving unele manuscrise ale sale. 
Atracția spre astronomie se afirmă și mai puternică și fără 
a adopta poziția exagerată a lui I. Găvănescul, care socotea 
orientarea în cosmografie a lui Eminescu ca „extraordinară“, 
ca unul „ce cunoștea și spunea în cifre distanţele dintre cor- 
purile cereşti între ele și depărtarea lor de pămînt“ (după 
Perpessicius, ed. cit., III, 312), trebuie să semnalăm totuși 
curiozitatea lui, îndelung întreţinută, din epoca adolescenţei 
şi pînă la cea a întunecării minţii. Într-adevăr, într-o com- 
punere rămasă în fragment (Întîia sărutare, 1864—1869) se 
evocă preocuparea astronomică : „Pe cînd el perora, cu stric- 
teţă o temă de astronomie... ea se uita la el fără să-l as- 
culte...*, după cum în Scrisoarea II, întorcîndu-se către anii 
studentiei, însemna : „Cu evlavie adincă-se-nvîrtea al min- 
tii scripet/ Legănînd câte-o planetă, cînd pe-un rege din 
Egipet“. Besa i rr 

Și mai semnificativ e faptul că atît variantele poeziei 
La steaua cît şi a doua versiune a Luceafărului erau înveci- 
nate în caietele poetului cu notițele şi însemnările lui știin- 
tifice, conspectate, prin urmare, în chiar perioada creării poe- 
melor citate. Dintre acestea reținem nota de jurnal despre 
cometa Enke (ms. 2 318, f. 72), citarea numelor lui Galilei 
și Laplace, a teoriei cosmogonice a celui din urmă etc. 

În atmosfera timpului, începînd chiar de la jumătatea 
veacului trecut, circulau noi descoperiri astronomice cu pri- 
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vire- la paralaxă şi la calcularea distanțelor de la stele: la 
pamint in raport cu viteza luminii. Numele unor astronomi 
ca Bessel de la Königsberg, Henderson de la Capul Bunei 
Speranțe şi Struve de la Pulkovo‘ erau de asemenea citate 
in presa vremii, încă din epoca lui Keller. Nu ne putem 
închipui ca Eminescu să nu fi înregistrat actualitățile astro- 
nomice ale epocii care-l interesau într-un mod atît de viu, 
E limpede că motivul: cosmic a fost întreţinut la Eminescu 
nu numai de impulsurile imaginaţiei romantice, ci și de at- 
mosfera ştiinţifică a vremii lui. 


* 


Preţuirea poeziei cu motive: cosmice va ieși însă, în și 
mai pregnant relief, dacă o raportăm la antecedentele ei din 
cuprinsul liricii noastre din veacul trecut. 

Aspecte astrale incidentale cu intenţii descriptive sau ca 
material comparativ întîlnim, firește, și de-a lungul întregii 
noastre poezii, de la Văcăreşti şi Conachi, și pînă la Emi- 
nescu, de origine populară sau cultă, romantică. O referire 
la acestea nu ar arunca însă lumini specifice asupra operei 
eminesciene. Mai semnificative pentru obiectivul nostru sînt 
alte aspecte ale- motivului cosmic în lirica perioadei de care 
ne ocupăm. 

Pe lingă cele pe care le-am şi amintit la capitolele pri- 
vitoare la începuturile literaturii moderne și la paşoptişti, 
adăugăm suplimentar și altele din aceeași perioadă. 

Un tip descniptiv, învăluit în mari naivităţi, cu prea 
mici dezvoltări, ne e oferit de poezia lui Asachi, Mumulea- 
nu sau Conachi. Cel dintii coboară, însă, pînă la treptele 
prozaicului, ca în versurile: „Noaptea cînd te-apropiezi | 
Către apele acelea / În cer şi-n lac privezi / Stol de lucitoare 
stele, / Luna jos și luna sus/ Şi-n lac ceru-i spre apus“ (Jijia). 

Alteori elemente ale lumii astrale sînt utilizate ca pre- 
text pentru compuneri satirice ca în Gr. Alexandrescu : „Co- 
metă cu lungi coade, însă cu scurtă minte/De ce vrei sa 
arzi globul ce noi îl locuim ?/Ei, drept, mult nu plăteşte, 
dar tot / Viaţa-i păcătoasă cîtva să prelungim... (Cometei 
anonsate pentru 13 iunie), după cum am aratat „sa deal 

Aspecte cosmice apar, apoi, angrenate, uneori, in tu lui 
rătoare acţiuni romantice cu fibre populare, ca în poema tu 
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Bolintineanu Mihnea şi Baba sau în Baba Cloanța a lui Alec- 
sandri, ilustrate, de pildă, de sălbaticul ropot al cavalcadei, 
gen Lenore : „geme, pamîntul / ...luna dispare / Cerul se-n- 
tunecă, munţi se clatină, / Mihnea tresare, / Fulgerul scînteie, 
tunetul bubuie, / Calul său cade.“ 

; Perspective cosmice mai largi se desfășoară însă în poezia 
lui Heliade şi în cea a lui Bolintin ela, cu implicaţii etice, 
mistice sau de filozofie a istoriei. Cel dintii, în Rugăciunea 
de seară, de pildă : „Iată jertă-universală, întinsă, făr'de ho- 
tar !/ Lumea toată este templul și pămîntul e altar ; / Cerul 
îi este învelișul şi stelele ce sclipesc/ Galbenă podoaba um- 
brii, focuri ce-nchise lucesc /În bolta cea sesinoasă fără nu- 
măr grămezi mii,/ Sînt aprinsele în templu, și sfintele fă- 
clii“ sau aceleaşi în Michaida: „Domnie și lumi de stele 
sînt pulbere de aur/ Şi splendidă și-aprinsă, în spaţiu avin- 
tată / Din ăst tron ce cuprinde nemărginirea toată / Și orice 
stea e parte, divină adorare/A gloriei ce-ncinge întreagă-i 
majestate.“ = 

Mai puţin împiedicate și mai cursive ni se înfățișează 
versurile lui Bolintineanu din poemul său byronian Konrad : 
„Era, cînd farul lumii, în mare apuind, / Poleie rochia-nopții 
cu stele de argint/ Şi-n calea sa umbroasă, sub negrele-i pi- 
cioare/ Aștern valuri albe, suflate de dulci boare/ Munţi, 
plaiuri, văi răzînde și fragede grădini / Ce-noată în oceane 
de umbre şi lumini.“ 

Bolintineanu se învecinează, după cum se vede, mai mult 
cu poezia descriptivă a lui Eminescu. 

În ce priveşte imagismul cosmic al lui Eminescu reamin- 
tim numeroasele referiri la stele (frecventa metaforă a „dia- 
demelor de stele“, a „ninsorilor de stele“, compararea unor 
figuri de seamă ale culturii noastre cu evocarea stelelor de 
pildă, la Aron Pumnul), apoi referirile la lună („scut de 
aur“, „comoară“, „luna sfinta și clară“ ca în Sara pe deal, 
ca o „vatră de jăratec“ din Călin), unele reluate de urmaşii 
lui etc., astre care reapar mereu, după cum se ştie, în poezia 
lui erotică, interesînd și din punct de vedere stilistic în con- 
textul integral al unor poeme. 

Scurta incursiune istorică și tipologică de mai sus de- 
monstrează — cu limpezime — culmile pe care motivul cos- 
mic s-a urcat în opera eminesciană. 
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„Micile şi palidele descripții anterioare reduse deseori la 
clișee, anemicul filon satiric, angrenarea sporadică a elemen- 
telor cosmice în acţiunile unor poeme romantice, vaga înca- 
drare erotică a acestora în altele, unele implicaţii etice sau 
general filozofice — anunţă, ca un slab preludiu, — senti- 
mentul cosmic pe care-l va exprima, cu atîta vigoare și artă, 
opera eminesciană. Profunzimea, autenticitatea, fuzionarea 
în poeme unitare a unor materiale eterogene între care se 
includ şi cele ştiinţifice, măreţia și solemnitatea artei evocă- 
rii cosmice, dramatismul și tragismul desfășurării genezei și 
extincţiunii universale, imaginile colosale cuprinzind între- 
gul univers în cutremurătoare frămîntare, cotropitoarea emo- 
ție a sublimului pe care o declanșează — reliefează, cu mari 
lumini, noi valori ale poeziei eminesciene care se cer puternic 
subliniate în cadrul literaturii naţionale şi universale, deo- 
potrivă. 


7. B.P. HASDEU 


Alături de „poezia neagră“, de „poezia dură“, o „poezie 
de granit, / mușcată de teroare și palpitînd de ură“, cum își 
caracterizează singur opera poetică, B.P. Hasdeu — liric 
romantic și tumultuos prin excelență — încearcă concomi- 
tent zborurile meditaţiei ceea ce de altfel era consonant cu 
întreaga structură a activităţii sale, El devine astfel şi au- 
torul unei poezii filozofice prin care răzbat şi unele vaste 
viziuni cosmogonice, expresie a unei imaginaţii agitate, dar 
nu mai puţin stăpînite de logica unei gîndiri limpezi. Sin- 
gurul poem care dezvoltă un astfel de amplu orizont, poartă 
titlul Dumnezeu şi a apărut în 1894 în Revista Nouă pe 
care o conducea el însuși, și a cărui finalitate, deşi misucă, 
celebrează — în fond — capacitatea creaţiei poetice. 

Originea piesei de care vorbim se află în curioasa lu- 
crare dedicată de Hasdeu spiritismului în cadrul împreju- 
rărilor cunoscute legate dramatic de moartea Iuliei. Ne re- 
ferim anume la Sic cogito, apărut în prima ediţie in SAE 
și care s-a multiplicat în încă patru ediţii pînă în 1907, anu 
dispariţiei poetului. În primul capitol al lucrării — Știința 
sufletului — Hasdeu e preocupat de „dumnezeu, nemurire, 
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destăinuire“. Cea dintii parte cuprinzînd între paginile ei 
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5 — Viziunea cosmică în poezia românească 


la 22—32) definirea „divinității însăși“ cu elemente pe care 
le va prelua în poemul citat, 

Ideea principală este cea a infinitului în care se cuprind 
toate lumile, tot universul care nu coincide însă cu acest in- 
finit. Pâmîntul nostru, soarele, „milioane şi milioane de alți 
sori cu alte pămînturi“, prin urmare, sistemul nostru solar 
ŞI toate corpurile cerești se învîrtesc „ca o bășică de săpun“ 
în imensul ocean al văzduhului. Atît astronomia cît și chi- 
mia cercetind macrocosmosul și microcosmosul sînt întimpi- 
nate de același infinit, socotea poetul. Legea care-l conduce 
e evoluția universală care se manifesta „de Jos de tot și pînă 
sus de tot“, de la „vierme la Isus“, Pretutindeni sălășluiește 
„Spiritul“ în diferite doze şi structuri. Pînă la urmă se în- 
cheagă deci — în gîndirea poetului — o imagine pur idea- 
listă, spiritualistă despre lume și dumnezeu, caracterizat spe- 
cific ca „infinit“ !. 

Cu unele din aceste elemente și-a construit Hasdeu poe- 
mul de care ne vom ocupa, și care se desfăşoară sub un 
motto al Iuliei Hasdeu: „Un mic imn“ închinat şi el ace- 
luiaşi „dumnezeu“ după care urmează — în primele strofe — 
schița unei poetici (de felul celor cuprinse în piesele Adevă- 
ratul poet, Testamentul poetului şi Idealul poetului) şi în 
care refuză poeziei încărcarea cu „broboadele pămiîntești“, 
îndeosebi cu rimele ce nu sînt totuşi căutate cu tot dinadin- 
sul de marii artişti ai cuvîntului. Hasdeu tinde să cerceteze 
importanța „ideii poetice“ mai presus de toate, prin care el 
înţelege — ca în renumitul său articol din 1863, Miscarea 
literelor în Eşi — „imaginaţia, cauza, esenţa şi criteriul poe- 
ziei“, „nodul sau sîmburele poeziei“. Poemul devine astfel 
expresia acestei imaginaţii care colindă de acum pe planuri 
cosmogonice. = > z 

Se reia mai întîi din Sic cogito, ideea infinitului : „E in- 
finit în mine, nu omul cel de carne, / Nu hîrca-i infinită, ci 
cugetarea mea“. z | | ă 

lată apoi — în concepția lui Hasdeu — geneza: „Prin 
punct se-ncepe lumea. Un punct dimensii n-are, / Nimic mai 
fără formă şi mai nepipăit, / Dar pune-l în mișcare şi linia 
se-ntinde / Şi linia-ţi dă totul: deci, totul e-ntr-un punct. 
Un astfel de început îl alătură și Eminescu diferitelor „mu- 


1 Ediția a III-a, p. 22. 
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me“ din care ar fi apărut universul ca în Scrisoarea 1: „Dar 
deodat-un punct se mișcă... cel dinti şi singur. Iată-l / Cum 
din chaos face mumă, iar el devine tatăl... / Punctu-acela de 
mişcare, mult mai slab ca boaba spumii/E stăpinul fără 
margini peste marginile lumii.“ Aceeași desfășurare la Has- 
deu. „Natura, firmamente, sistemele solare, / Cu toate cîte-s 
ele şi printre ele sînt, / Cu-ncetul se desvoaltă din puncturi 
ce se mişcă, / Din puncturi ce se mișcă plecînd din dumne- 
zeu. Se reia deci nota mistică şi totul derivă de aci căci 
divinitatea cuvîntă : „Tot ce urzesc din Sinu-mi, e ursitor 
la rîndu-i“. 

Se reintilnesc astfel din nou elemente din Sic cogito ca 
cele pe care le-am citat mai sus. Surprind mai departe, as- 
pecte din Schopenhauer : „Un germen de voinţă se mişcă 
chiar în piatră, / Dar cînd se redeșteaptă mijeşte-n piatră 
mușchiul / Iar dela muşchi la Spirit se-ntinde scara-n timp.“ 
Geneza nu se oprește, creaţia ei continuă și făurarul și-o iu- 
beşte, întrebîndu-se : „De n-aş urzi, pe cine Mi-aș revărsa 
iubirea ? / Ca să iubesc, Mă sfişii, urzind din Mine lumi“. 
Noi aspecte apar în acest proces al creaţiei: „Materie și for- 
şa. Din forţa cea supremă / Ce-i numai forță, una, monadă 
fara țărm / Orice se desfășoară, orice se desdrumează / Ră- 
mine forță însă cu-un / Strai de individ“, în care distingem 
din nou, elemente din Sic cogito, concepție la care, atît în 
filozofie cît și în poezie, Hasdeu a rămas pînă la urmă. 


| 
| 
| 
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V. LA SFIRȘITUL VEACULUI TRECUT 


1. AL. MACEDONSKI 


În evoluția poeziei naţionale, preocuparea cosmică atinge 
— după cum am arătat — după Eminescu, o nouă treaptă 
cu aspecte proprii prin contribuţia lui Macedonski. Ne în- 
tîimpină o frecventă insistenţă asupra temei ca și a motivu- 
lui în diferite contexte poetice sau filozofice. Faptul se pro- 
duce fie în treacăt prin cîteva versuri încadrate într-un an- 
samblu eterogen, fie mai amplu și mai spectaculos prin dez- 
voltări largi. 

Unul din primele volume ale poetului, cel apărut în 
1895, poartă titlul tipic pentru întreaga sa tendință și nos- 
talgie idealistă : Excelsior. Aci se află şi piesa cu același tit- 
lu al cărui final de trei strofe îl cităm: „Din lumi astrale / 
Magia înfășurătoare / Coprinde în a ei splendoare / A plînge- 
rilor vale. // Sub pulberi de aur, / Sub stele, flori schinteetoa- 
re/ Ce griji pot fi predomnitoare/ Și ce destin, balaur?// 
O cer! natură,/ O dumnezeu, mister albastru / M-ai ridicat 
peste dezastru, / Peste blestem și ură.“ Mai nainte publicase 
în Literatorul o dezvoltată poemă în 13 strofe prin care pre- 
figura direcţia volumului de mai sus și a întregii sale poezii 
în sensul zborului-excelsior. Ne referim la avîntul din La 
harpă : „Răsună a mea harpă să zbor în alte sfere,/ Să las 
departe-n urmă plăcerile-efemere, | Să mă ridic deasupra ace- 
lori nori de-atlaz, / Să merg pînă-n eteruri cu lacrime de 
stele, / Și să-ntilnesc în cale-mi cometele rebele, / Iar roze 
purpuroase să-mi puie pe obraz.“ tăi ja 

Numeroase poeme de diferite dimensiuni exprimă, repe- 
tat, tendinţa de mai sus ca de pildă, Noaptea de mai, Noap- 
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În evoluţia poeziei naţionale, preocuparea cosmică atinge 
— după cum am arătat — după Eminescu, o nouă treaptă 
cu aspecte proprii prin contribuţia lui Macedonski. Ne în- 
tîmpină o frecventă insistență asupra temei ca și a motivu- 
lui în diferite contexte poetice sau filozofice. Faptul se pro- 
duce fie în treacăt prin cîteva versuri încadrate într-un an- 
samblu eterogen, fie mai amplu şi mai spectaculos prin dez- 
voltări largi. 

Unul din primele volume ale poetului, cel apărut în 
1895, poartă titlul tipic pentru întreaga sa tendinţă şi nos- 
talgie idealistă : Excelsior. Aci se află şi piesa cu același tit- 
lu al cărui final de trei strofe îl cităm: „Din lumi astrale / 
Magia înfășurătoare / Coprinde în a ei splendoare/ A plînge- 
rilor vale. // Sub pulberi de aur, / Sub stele, flori schinteetoa- 
re/ Ce griji pot fi predomnitoare/ Și ce destin, balaur ? // 
O cer! natură,/ O dumnezeu, mister albastru / M-ai ridicat 
peste dezastru, / Peste blestem și ură.“ Mai nainte publicase 
în Literatorul o dezvoltată poemă în 13 strofe prin care pre- 
figura direcția volumului de mai sus şi a întregii sale poezii 
în sensul zborului-excelsior. Ne referim la avîntul din La 
harpă : „Răsună a mea harpă să zbor în alte sfere,/ Să las 
departe-n urmă plăcerile-efemere, / Să mă ridic deasupra ace- 
lori nori de-atlaz,/ Să merg pînă-n eteruri cu lacrime de 
stele, / Şi să-ntilnesc în cale-mi cometele rebele,/ Iar roze 
purpuroase să-mi puie pe obraz.” Si TA 

Numeroase poeme de diferite dimensiuni exprimă, repe- 
tat, tendința de mai sus ca de pildă, Noaptea de mai, Noap- 
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tea de august, Sub stele, Rondelul ajungerii la cer, La harpă 
din care am și citat, Avînt, Perihelin etc., unele pasaje din 
Thalassa şi alte multe asupra cărora vom mai reveni, 

Izvorul principal al năzuinţei cosmice a lui Macedonski 
e structura sa romantică : elevația entuziastă spre idealuri, 
depăşirea mizeriei umane, spiritualizarea lumii, conceptul unei 
filozofii de caracter vădit subiectiv. El poate fi reîntilnit la 
Hugo, Lamartine, Byron, Shelley sau Goethe ca și la par- 
nasieni și simboliști. Titluri analoge găsim la Leconte de 
Lisle (In excelsis) sau la Longfelow (Excelsior). În litera- 
tura noastră precursorii erau, desigur, Heliade și Eminescu. 
Înrudirea spirituală cu cel dintîi se vădește categoric, acesta 
constituind — după expresia lui Macedonski însuși — „epoca 
cea mare a literilor române“, el fiind un „uriaș“. 

Fireşte, poezia lui Macedonski se reazimă și pe tempe- 
ramentul său entuziast, expansiv, răscolit de setea infinitu- 
lui, simbolizată prin spaţiul interstelar. Nu e lipsit de in- 
teres să adăugăm și unele curiozităţi ştiinţifice de felul celor 
de la sfîrşitul veacului trecut, cînd poetul era preocupat de 
biologie, de fizică și îndeosebi de astronomie, ca lector pa- 
sionat al lui Jules Verne şi Flammarion și ca autor de ma- 
nuscrise inedite printre care Rotunjimea corpurilor cerești. 
Trebuie amintit că într-un fragment de conţinut astrono- 
mic, poetul se arată sceptic, totuși, față de rezultatele cer- 
cetării ştiinţifice în acest domeniu : „Prin legi ce sînt bazate 
pe calcule profunde / Rațiunea omenească Evrika a strigat/ 
Crezînd a înţelege neînţelesul haos / Dar a văzut îndată că 
n-a aflat nimic“. Poetul nu mai crede, mai departe, în şti- 
inţă, ci doar în poezie, în stimulul fanteziei și al sentimentu- 
lui ca și al concepţiei sale filozofice, spiritualiste. Aspectele 
cosmice izbucnesc, prin urmare, de aci. “dp Daca 

Ne vom referi, mai întîi, la marile viziuni privind ge- 
neza şi catastrofele cosmice pe care Macedonski le imagi- 
nează. Iată de pildă, Creaţiunea publicată la începuturile 
sale, în 1874, pe motivul care alcătuiește și motto-ul : „Fo- 
cul e viaţa, frigul — moartea“. Pentru poet originea lumii 
şi a pămîntului e focul, și nu apa din poezia populară : ha 
început pămîntul cum soarele şi astăzi, / Astfel a fost x în- 
sul: un glob imens de foc“. Dupa veacuri lt „Su da 
crust-a prins“ chiar şi stelele „globurile acele ce strălucesc pe 
ceruri“ nu sînt decît vetre de foc. Acesta e „forța creatoare 
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Principiul a tot, cel coatrar e frigul 
nul distrugător. După cum se vede, ideea e heracliteană. Poe- 


„eterul inamic“, demo- 


tul o reia, pe latura negativă, prin aderare la un poem al lui 
Byron pe care-l traduce (sub titlul Întunecimile) şi în care 
se înfăţişează apocaliptic sfîrşitul. lumii din pricina lipsei 
focului și deci a luminii. În locul focului, „întunericul era 
universul“. Se evocă mai. întîi cosmosul sleit de catastrofa 
intunecimilor. „Soarele strălucitor era stins, iar stelele rătăceau 
pe vecinicul spaţiu despuiat de razele lor și fără ca să urmeze 
Vreo cale. regulată, și pămîntul, îngheţat, plutea orb Și negru 
in aerul ce mai era luminat de lună ; ... oamenii uitaseră 
patimile în groaza acelui cataclism ; .. .și toţi trăiau impre- 
jurul unor mari focuri aprinse pe cîmpuri. Oamenii caută cu 
disperare lumina şi focul. Ei incendiară pădurile, dar acestea 
se stingeau curind. Foametea cuprinse lumea ce mai rămăsese 
și care va dispărea pînă la ultimul om“. Și teribila descriere 
se continuă : „Totul nu era decît o imensă moarte, un haos 
de argil întărit... Vînturile înmărmuriseră în aerul stătător 
şi norii, de asemenea, încetaseră de a mai fi; întunericul nu 
mai avea trebuință de ei“ 1. Deşi după cum am arătat textul 
aparţine lui Byron, traducerea lui dezvăluie însă interesul lui 
Macedonski pentru marile viziuni cosmice, făurite de fante- 
zia romanticului englez. | 

Peisaje astronomice împreună cu altele terestre apar însă 
și în Thalassa de pildă, în momentul stingerii eroului într-un 
cataclism universal : „Thalassa ieşi din sanctuar, dar se află 
într-un uriaş vîrtej al cerurilor care se repezi asupră-i: Înaltul 
perete al insulei se puse și el în mișcare, iar soarele, deşi în 
puterea mersului său se apucă să șovăiască“ ; „și șchioapătă 
la dreapta şi la stinga — şi se duse dintr-o parte în alta, ca 
un om beat. Și tot ce vedea — culoarea și forma, apropierea 
şi depărtarea, apa și cerul, stincile ce, scoteau din valuri 
trupuri ca de cîini de piatră cei care păzeau insula, sa-i 
răsucească văzul într-un vîrtej şi sa-i tulbure mintea“. Iar 
în final: „Încă o zguduitoare mișcare de cutremur ce trecu 
pe neașteptate pe sub mare, o tulbură din nou ȘI după ce 
o ridică în valuri înalte, se duse să izbească insula în coas- 


1 Opere, III, p. 201—203. 
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ta, s-o zguduie din temelii și să surpe dintre stînci un nă-- 
praznic stei de piatră...” ? 

Peisaje asemănătoare apar şi în Le calvaire de feu, 
anterior cu un deceniu Ihalassei, dar cu aceleași orori. Se 
iveşte — de data aceasta — o accentuată tendinţă erotică 
ce intervine în descrierea : „Sous Paffre solaire des baisers, 
les tiges vivaces se tordaient et dessechaient... A Pinstar 
de la terre, les flots s'accouplaient au soleil“, „les flots se 
mariaient à un principe diffârant, à ce qui n'était que 
Petfroyable ebranlement de linfini, Pâme même des mon- 
des“. Și elementul sexual apare în același roman, şi mai ac- 
centuat, într-un pasaj ca acesta: „Les falaises, ile antitre, 
n&taint quun géant lit nuptial sur lequel, cruellement divin 
le soleil violentait la terre en un accouplement farouche. 
Conquérant le sanctuaire, les baisers de feu voletaient sur 
la pureté des membres, s’y miraient en pourpres d'apotheo- 
se“ 3. 

În același cadru o mică piesă sa Soare exprimă un mod 
de atracţie asemănător faţă de astre: „E soare / Și te voiesc / 
Cuiburi de privighetoare, / Măceşi-nfloriţi, tăinuiesc“. 

Viziunile descriptive de caracter contemplativ sînt nu- 
meroase. Unele au tonul senin al lui Alecsandri cu adaosul 
floral specific lui. Macedonski : „În noaptea nală / Ce s-a 
lăsar peste natură / Se-ntrezăresc prin frunzătură / Stelare-a- 
dîncuri ce tresaltă.//Întregi sisteme/ Nebuloase siderale / 
Răsar din lumile spectrale / Ca ofilite crizanteme“ *. Pe ace- 
lași portativ în poezia Sub munţi : „Ca fire de păianjen din 
ceruri la pămînt/ Şi-a tors argintul luna în mii și mii de 
raze, | Lucind printre frunzișuri, pe cîmpuri, pe obraze, / Şi 
strălucind pe turnuri cu alb coperămînt“. Renumita Noapte 
de mai cuprinde, de asemenea, pasaje descriptive semanate 
cu aspecte siderale alcătuind cu întreaga natura un factor. de 
consolare al suferințelor omenești, după concepţia romantică: 
„Se poate crede vreodată ce e foc sacru, se va stinge, Cînd 
frunza ca şi mau nainte şoptește frunzei ce-atinge ? / Cînd 
stea cu stea vorbește-n culmea diamantatului abis, / Izvorul cînd 
s-argintește de alba lună care ninge / Cînd zboară freamate 


2 Opere, V, p. 209, 214. 
3 Op, cit, cap. Il 
4 Opere, II, p: 45. 


de aripi în fundul cerului deschis“ 5, Descrierea, cu o uşoară 
lunecare spre tărîmul religios, reapare în Noaptea de august : 
„Se desprindeau din armonia ce depărta de ea pămîntul, / 
Priceperi ce-n eternitate își împingeau mereu avîntul, / Și ca 
spirale nesfîrșite, nălțimea nu-și mai măsurau / Neprăvălin- 
du-şi-o vreodată nici atunci cînd coborau, / Și hotărind că-n 
tot ce este nu e nimic decit cuvîntul“ $, 

Numeroase alte descripţii cu elemente cosmice aparţin 
aceluiaşi tip de poezie — excelsior. Dintre acestea mai reţi- 
nem Peribeliu, titlu la care Macedonski ţinea, în mod deo- 
sebit, propunîndu-l chiar pentru un volum al său. E un ter- 
men din cunoştinţele astronomice ale poetului, însemnînd 
punctul cel mai apropiat de soare de pe orbita străbătută de 
o planetă, termenul fiind întrebuințat aci în sens simbolic : 
„Oh ! Lăsaţi pe-ori care suflet în a lui perihelie, / Fericiţi-l 
cînd pămîntul pentru dînsul a murit“ 7. 

Imnul (din Opere, IIT) dezvoltă, prin noi descripţii, le- 
gătura dintre cer și pămînt printr-o concepţie panteistă, ex- 
primată printr-o trinitate care-l aminteşte pe Heliade și îm- 
preună cu acesta, izvorul mistic : „Este şi-n noi și-n natură, I 
Este şi-n orice făptură / Materie, Verb, Idee, / Stau în trăsură 
de unire,/ Şi trinitatea se încheie cu vorba: dumnezeire“ ê. 

După cum se vede, preocuparea cosmică e una din axele 
operei lui Macedonski străbătînd sferele genezei și ale ex- 
tincțiunii imaginate și apoi, mai insistent, descripţiile spec- 
taculoase înălțindu-se uneori spre simbolica idealurilor. 


2, G. COŞBUC 


Viziunea cosmică apare și la George Coşbuc în cadrul ge- 
neral al sentimentului naturii resimţit, după cum s-a aratat 
totdeauna, nu sub optica romantică propriu-zisă, ci sub una 
tipic rurală. Natura se ivește aci ca expresie astronomică a 
anotimpurilor şi diviziunilor zilei fiind totodată strîns legată 
de îndeletnicirile ţărăneşti. Domină vara cînd muncile cîmpu- 


5 Opere, II, p. 57—58, 
6 Opere, III, p: 231. 

7 Opere, Il,'p. 195. 

3 Op, cita D 52, 
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lui sînt în toi (Vara, Faptul zilei, În miezul verii, Noapte 
de vară), şi în momentele produotive ale zilei. Aspectele cos- 
mice, de caracter contemplativ, nu sînt prea frecvente și apar 
integrate, în genere, în priveliști solare, deseori toride. În 
Faptul zilei dinamica descinderii soarelui dintre stihii e len- 
tă pînă ce: „E-n flacări bolta senină / Și fără-ntrerupere — 
acum / Se varsă tăcuta lumină“. Determinantul solar agită 
natura întreagă : „E plin de mișcare pămîntul“, Finalul ce- 
lebrează imnic un fel de panteism solar : „Sînt toate-ale tale, 
tu soare !/Făptură tu dînd dimineţii,/ Eşti singur fiinţa 
vieții / Şi-al lumii altar.“ Traducerile imnurilor solare din 
»Ris-Veda“ purced din acelaşi izvor, dar astrul zilei rea- 
pare şi în numeroase alte poeme, triumfal. El devine și erou 
al temei de basm în care se povestește iubirea lui pentru o 
pămînteană ca în Luceafărul eminescian. Tipica e, în acest 
context, legenda tragică — Cicoarea — la origină o fată de 
împărat de care soarele se îndrăgosteşte cumplit, dar pe care 
aceasta îl respinge cu toate insistenţele cîtorva soli. Intervine, 
ca-n poema eminesciană, stăpinul lumii, amintindu-i nemu- 
rirea în raport cu efemerul pămîntesc : „Tu ţi-ai pus păcatu-n 
minte, / Și pe-un drum al nopţii pleci!/ Pui alături, Soare 
sfînt, / Biata pulberă-a cărării / Cu lumina-nflăcărării / Soa- 
relui de veci!“ Motivul e reluat în Brîul Cosînzenei pe 
care-l pîndeşte iarăși soarele „că lui de mult îi fata dragă“, 
aceasta fiind „blestemată“ ca odată cu pierderea briului să-și 
piardă şi norocul. Soarele îi fură talismanul, fiindcă fusese 
respins de Cosînzeană și atunci, ca răzbunare, fata-i trans- 
formată în curcubeu : „Cînd plouă vara, cîteodată, / Un brîu 
de foc pe cer s-arată / Iar noi îi zicem curcubeu“. Motivul 
— după cum a arătat Adrian Fochi — nu e propriu-zis fol- 
cloric, de aflat în culegeri, ci construcţie originală în sensul 
mentalităţii populare. Aceeaşi temă e reluată în Păstorița 
ca într-o idilă  arcadică : „Și, murind, întinereşte/ Soarele 
de dragul ei / Și-o cunună de scîntei / El prin păr i le-mple- 
teşte“. Între astru şi păstoriță se ţese acum o iubire împartă- 
şită şi de aceasta: „Şi-i va fi de soare dor !/ Mine blonda 
păstorită, / Despletind a ei cosiță / Toată ziua la izvor, | Va 
privi cu drag la plete / Pline de-aur ce i-l dete/ Soarele as- 
cuns sub nori“, Peisajul se interferează, după cum se vede, 
cu fire legendar-epice care reapar stăruitor la Coşbuc, legate 
și de alte fenomene ale naturii, reprezentind de data aceasta 
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dezlănţuirea stihiilor, spre deosebire de obișnuitele privelişti 
senine şi liniștite ale poetului. În piesa După furtună, în ver- 
suri de tip antic, apar descripții de viltori: „Cu vuiet de 
vinturi veniră, / Norii, călare pe zmei și noapte făcură-n 
văzduhuri / Pulberea sură pe drum, în repezi virtejuri ur- 
cată, / Plină de şuier fugea de-a lungul şoselei“. Un peisaj 
asemănător, o nouă furtună, se iveşte în pastelul învolburat 
be munte: „Se rupe cerul, cade-acum ! S-au rupt / Sporite 
neguri hrană dau peririi, / De-a valma geme-ntreg cupriasul 
firi, / Și nu mai ştiu ce-i sus şi dedesubt“. 

Privelişti pure în sensul absenței elementului narator al 
basmului şi legendei cu aspect popular — explicativ, apar 
mai rar cu funcțiuni de cadru, ca, de pildă, în prima strofă 
din Faptul zilei: „Ca lacrima-i limpede cerul / Şi-aproape de 
ziuă. Frumos / Stă-n mijlocul bolții Oierul, luceafăru-i gata 
s-apuie, / Iar Carul spre creştet se suie / Cu Oiştea-n Jos“ sau 
într-un moment nocturn în piesa Prin Mebadia : „Și era un 
vuiet jalnic prin porumburile coapte. / Carul mare scoborîse 
Jos de tot spre miază-noapte / Şi-i păreau pe deal înfipte ro- 
ile de dinapoi,/ Lira ne-nsoțea la dreapta, iar Antares 
după noi“. 

Interesantă e utilizarea unei viziuni stelare cu finalități 
simbolice în poezia Din adîncuri. Schema se reazimă pe o- 
meneasca invidie pricinuită de soarta pe care o trăieşte o 
stea mișcătoare şi sorii care stau de veacuri nemişcaţi în spa- 
tu: „De la-nceput, de cînd e lumea, / Izbită ea prin spa- 
tiuri reci / Se duce-ntruna, să tot duce / Și se va du-ce-n veci 
de veci“, în timp ce sorii rămîn încremeniţi, de asemeni, din 
totdeauna : „Căci ei de la-nceputul lumii / Stau solitari în 
gol aşa / Şi-n lungul cel de veci al vremii/Ei tot pe-acelaşi 
loc vor sta“. Finalul dezvăluie însă că şi steaua mişcătoare 
„Își plinge amarul ei noroc,/ Că, de-obosită, pizmuieşte / Pe 
cei ce stau- etern în loc“. După cum se vede, se-ntrupează 
aci ideea nemulțumirii generale atît a omului cît şi a univer- 
sului, una din puţinele teme: pesimiste ale lui Coşbuc. 

Cu puţinele excepţii mai sus amintite, viziunile cosmice 
se împletesc cu mitologia primitivă, cu cea orientală şi mai 
ales cu cea românească pe care scriitorul ar fi dorit s-o re- 
constituie și s-o reorganizeze într-un tot unitar, El era adep- 
tul unei mitologii cosmogonice, a celei a lui Max Müller şi 
F. W. Schwartz, după care — cum scria: “Coşbuc însuşi: 
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„oricărei literaturi populare i se poate dovedi originea cos- 
mogonică“, Într-adevăr, în expunerea sa teoretică Elemen- 
tele literaturii populare din Noua revistă română ! Coşbuc 
socotea că multe personaje și acțiuni din lumea basmelor nu 
sînt decît întrupări de mituri cosmice. Făt-Frumos ar fi 
stipul eroului solar“ în luptă cu stihiile întunericului. Într-un 
manuscris al său de la Academie, se găsește notată o astfel 
de „explicație“ auzită de poet de la țărani după care soarele 
ar putea într-o bună zi să nu mai răsară fiind biruit de 
»şopirla nopții“, monstru subteran în perpetuă adversitate 
cu astrul luminii, ceea ce ar însemna, deci, sfîrșitul lumii. E 
singura viziune a extincţiunii din opera lui Coșbuc şi care 
s-ar găsi — ne spune tot poetul — în toate cîntecele solare 
ale indogermanilor. După scriitor, de asemenea, balada Mio- 
viței n-ar fi decît un „bocet solar“, ciobanul ucis fiind 
soarele. „Iarna“ e omul spîn și rău care ţine în robie soarele 
cîteva luni pe an. Colindele, la rîndu-le, n-ar fi decît „cîn- 
tece solare“ rămășițe ale cultului naturii. Soarele din cînte- 
cele păgîne ar fi fost substituit de Isus Christos în cele creș- 
tine, iar lunii de pe cer i s-a zis sfinta Maria. 

Desigur, această concepţie cosmogonică circulind în fol- 
cloristica ultimilor decenii ale secolului trecut, a fost depă- 
şită astăzi de progresele antropologiei şi etnologiei, dar ceea 
ce interesează aci e numai faptul că poetul s-a simțit atras 
de ea și că i-a aprins imaginaţia creatoare la nivel cosmic. 


11900, p. 160, 


VI. LA INCEPUTUL NOULUI SECOL 


1. OCTAVIAN GOGA 


Caracterul vizionar și mesianic în sens naţional și so- 
cial ca preocupare dominantă a liricei lui Goga ce-și inte- 
grează natura însăși în zbaterea istorică a poporului, deter- 
mină locul ca extindere şi valoare a sentimentului său cos- 
mic. Peisajele astrale contemplative și idilice se ivesc mai rar 
în linii introductive de factură populară : „Găinușa-ncet ră- 
sare, / una-i după Dealu-Mare/ Plînge-un clopot de cioaie, / 
vin ciobanii de la stînă /strungărițele, de mînă...“ (La stină). 
De asemeni, chiar în Clăcașii: „Era în miezul zilelor de 
vară, / Şi soarele, din drumul lui de vară, / Îşi trimitea săge- 
tile aprinse. / Din brâul lui, din haina lui senină, / Descopciate 
tinte de lumină / Cădeau sfărîmate-n pulbere de raze / Pe re- 
vărsarea țarinei întinse / Și ascuțeau ucigătoare suliți“. Ace- 
eași contemplativă atitudine se răsfrînge, mai pe larg, în 
pastelul Asfințit cu iz de alegorie şi legendă : „Crai bătrîn, 
pornit spre rugă,/ Vine-Amurgul de pe munte/ Împărţind 
cernite-odăjdii / Brazilor cu bărbi cărunte. / Umiliţi se-ndoaie 
brazii, /i se-nchină, i se-apleacă, / Și cu zvon de surle-l lasă / 
Pe măria Sa să treacă“. Citaţiile, în aceeaşi ordine de idei, 
Sînt numeroase, referindu-se și la imagini brodate pe subiecte 
stelare, expresii ale farmecului direct al naturii : „din argin- 
tatul tort al lunii“ (Cintăreţilor de la oraș) sau „mireasa ce- 
rului albastru / Îşi împletește-n ape chipul/ De vraja ei tre- 
sare unda / Și-nfiorează-se nisipul“ (Pe înserate). e 

Preferinţa poetului se îndreaptă însă spre ideea solidari- 
tăţii astrelor cu suferințele umane ŞI naționale. Ele ard mai 
viu deasupra priveliștilor transilvane străbătute de „jalea pa- 
timirii noastre“ : „Pe boltă sus, e mai aprins! La noi, batri- 
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nul soare, / De cînd pe plaiurile noastre / Nu pentru noi ră- 
sare./ La noi de jale povestesc / A codrilor desișuri / Şi jale 
duce Mureșul / Și duc tustrele Crişuri“ (Noi). 

„La groapa lui Laie“, cîntecul din urmă al vestitului lău- 
tar solicită ocrotirea „milostivului“ din ceruri : „Ni s-ar stin- 
ge-atunci necazul / Ce de mult ne petrecea :/ Între stelele de 
pază / Am avea și noi o stea“, 

Cu aceeaşi notă religioasă, caracteristică lui Goga, Plu- 
gării primesc sprijinul închipuit al celor de sus: „Cu mila-i 
nesfîrșită cerul / Clipirii voastre-nduioșate / I-a dat cea mai 
curată rază / Din sfinta lui seninătate. / El v-a dat suflet să 
tresară / Și inimă să se-nfioare / De glasul frunzelor din codru / 
De şipot tainic de izvoare.“ Cumplita durere a iobagilor se 
îndreaptă necurmat spre „mîntuirea“ cerească : „În geamăt 
se-nalță durerea la cer, / Cimpii de lumini să-nfioare, / Lucea- 
farul simte văpaia arzînd / Şi tremură bietul, și moare/ Cu 
ochii plînși stele toate se duc/ Pe patul de nor să se culce“ 
(Dimineaţa). Întregul peisaj e cuprins de durerea cosmică : 
„Bolta şi-a cernit năframa / Ca o mamă întristată, / Floarea 
soarelui pe cîmpuri / Pleacă fruntea-ngîndurată“. (Sara). 

Sentimentele poetului se întorc uneori, în stil de umor 
popular, către stelele care poartă vorbele, așişderea oameni- 
lor din sat: „Lună, lună, stea vicleană / Neam de fire de vă- 
dană / De ce dorurile mele/ Spusu-le-ai la stele ? // Stelele, 
sus, călătoare, / Fete mari, clevetitoare / Mi-au dus vîntului 
oftatul / Și mă ştie satul“ (Cântare). 

Nu-i lipsesc liricii lui Goga nici priveliștile zguduitoare 
ale cerului, adevărate dezlănţuiri apocaliptice: „Prelung ge- 
mut-a îngrozita fire ; / Cutremuraţi, cei patru stilpi ai lumii / 
Lăsat-au pacea stării lor pe loc/ Cînd iat deodav se zguduie 
și bolta / Din cingătoarea cerului albastră / Descopciată, cade 
steaua Venus, / Şi prin văzduhuri negre călătoare / Îşi taie 
drum, iar ajungând seninul / Purcede-n zbor spre-mbătrinitul 
Hellas“ (Frumoasa cea din urmă). Și din poemul În muzeu, 
se ivește o astfel de viziune sinistră : „De undeva, de dincolo 
de moarte, / Eu simt un duh întunecat cum vine, / Cum ÎȘI 
desface aripile negre, / Cu zbor încet din haos se desprinde / 
Și toate pier, pe cîte-un drum s-abate/ Și le-a atins rasu- 
fletu-i de gheață /. . ./ Troznesc și cad arcadele mâăiestre, IC-un 
geamăt lung se surpă Parthenonul, / Iar duhul rău purcede 


. . . * “ 
mai departe / Și rîsul se plimbă pe ruine“. 
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3 PAET i i > j 
Reţinem totuși, că în pofida zborului „excelsior“ și a 


participării astrale la jalea umană, poetul se îndreaptă — în 
a raca ve A op i k4 q4 
unele piese ca în Fecunditas — spre pămîntul din care va 


rodi simbolic viața nouă ce și-o doreşte: „Nu sus în cer! 
va biruie înaltul !/ Curmaţi-vă cărările spre stele/ Rotind 
răzlețe-n praful de pe uliţi, / Vă vreau acolo, gîndurile mele“. 
Ceea ce e consonant liniei militante a lui Goga. 


+ 


2. PANAIT CERNA 


Soarta poeziei lui Cerna a fost — după cum se ştie — 
oscilantă, cu etape aproape contradictorii, de la aprecieri 
maxime şi pînă la unele profund coborîte. De junimiști și 
Mihail Dragomirescu poetul era asemănat cu Eminescu, fiind 
considerat ca un adevărat „geniu“. Impresionase sinceri- 
tatea eroticii sale, avîntul înaripat 'a] versului și totuși so- 
brietatea expresiei, şi abordarea temelor de tip eminescian. 
Şi după primul război, unele opinii ca cea a lui Al. Philippi- 
de (din 1932) îi erau favorabile, deşi încă înainte de acesta, 
E. Lovinescu şi mai ales Ovid Densusianu privind poezia 
lui Cerna prin optică simbolistă, nu-l apreciau. Mai tirziu, 
în 1941, Călinescu avea să-i aplice judecăţi severe conside- 
rîndu-l uneori ca pe un „modest poet trudnic“ în luptă cu 
limba, conceptual, oratoric. Unii dintre critici au urmat 
aceste izvoare și. din „conceptualitate“ au dedus un raţiona- 
lism pur, lipsa spontaneității, exagerarea utilizării compara- 
iei şi simbolului. Astfel de judecăţi ni se par totuşi nega- 
ziviste întrucît Cerna, om învăţat, cu doctorat în estetică 
dat în faţa marelui Wundr, deși înclinat spre abstracţiuni, a 
înțeles -adecvat ce înseamnă „die Gedankenlyrik“, „poezia 
de concepţie“ care nu se identifică, în nici un caz, cu filo- 
zofia, nefiind deloc lipsită de sentimnet. Într-adevăr, nu 1 
se poate nega lui Cerna emoția ideilor, sentimentul medi- 
tațjei şi s-a vorbit apoi, cu drept cuvînt, de patetismul sau 
înflăcărat şi izvorît dintr-o sete co leşitoare de viaţă, de un 
optimism care-l despărțea, funciar de Eminescu. Toate aceste 
calități și desigur, tematica, socială, în parte sămânătoristă 
şi pacifică, au sprijinit — în Vremea noastră — apariția a 
trei reeditări (între 1954 Și 1960) şi a celei de a patra, te- 
meinic îngrijite de Valeriu Riîpeanu. 
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„Orentat, îndeosebi, spre tema erotică, spre frămîntata 
lui viaţă Interioară și spre preocuparea morală, poetul a fost 
prea puţin interesat de considerarea exterioară a lumii și, 
mai ales, de sentimentul naturii. Romanticul Cerna nu și-a 
extins astfel decît incidental atenția spre spectacole cosmice 
om spre comentarea lor filozofică pentru care, desigur, ar 
fi avut O pregătire de bază. Astrele apar, în poezia lui, cu 
funcțiuni trecatoare şi contemplative, dar mai ales erotice, 
simbolice, ca termen de comparaţie, frecvente, dar nu prea 
expresive, Luna, fireşte, e citată de multe ori, în atmosferă 
eminesciană : „Numai luna luminează / Peste virfuri ca un 
steşnic“ (Floarea Oltului) sau „În bură de lumină dulce! 
Coboară luna să se culce“ (Nocturnă) și „Cînd luna ca o 
liră de argint / Atîrnă peste plaiuri argintate“ (Domnița din 
vis). Astrul e atras, direct, și în cadrul erotic: „Ce nu spui 
de vremea cînd plingeam / În nopțile cu lună ?“ (Cintec) sau 
„Iar luna limpede din înălțime, / Norocului de-o clipă su- 
ridea“ ($oapte). Luna stimulează chiar. dragostea, ca în Far- 
mec de lună : „Dar cum apare luna nouă / Sclipind în frunza 
tremurată / Privighetorile-amîndouă / Încep să cînte de-oda- 
tă“. Și mai frecvente sînt pasajele stelare, amintind simbo- 
lurile folclorului : „...steaua -cade spre ţărmurile-acelea, / De 
parcă se înfrățeşre cu dorurile mele“ (Din depărtare). Fe- 
ricirea pare a sălășlui în stele în care poetul întrupează spe- 
rante: „Şi dacă n-avem clipa cea de față/ Nu ne rămine 
a nădejdii stea ?“ (Înseninare) şi pe aceasta o cheamă ne- 
curmat: „O, vino, steaua mea!“ (Chemare) de. asemenea : 
„O, stelelor !, Cum" prinde licuriciul / Să rătăcească-n voia 
lui, aprins, De cum se lasă noaptea-n necuprins/ Aşa v-aş- 
tept cu sete scînteierea“ (Despărţire). E avîntul din nou spre 
un excelsior sideral, mereu repetat, căci el aduce, chiar fe- 
ricirea : „Iată, şoapta fericirii / Ce mînă clipele și mișca somi - 
(Noapte). Se atinge astfel, întîmplător, conjuncția, dintre om 
şi cosmos ca în versurile: „Și stropul, lacrimă-n-stelată / 
Vorbi spre steaua-ndepărtată“ - (Ideal). Idealismul poetului e 
categoric: „Mi-a trimis o rază cerul / Eu. de cer ascult... 
Soarele din. cer mă cheamă, ! Soarele divin, / Rupe-a norilor 
maramă / Să-l privesc deplin“ (Cintec). 3 ficul d 

După cum se vede, Înscrierea lui Cerna, in graticu” Cez- 
voltării temei noastre, e precară atit în, ce, priveşte Si mes 
tul cît și expresivitatea, ceea ce nu întunecă totuşi unele me- 


rite ca cele mai sus pomenite, 
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VII. VIZIUNI COSMICE ÎNTRE CELE 
DOUĂ RĂZBOAIE 


1. V. PÂRVAN 


Utilizarea principalelor opere filozofice ale lui Pârvan 
(Idei și forme istorice, 1920 şi Memoriale, 1923) în cuprin- 
sul temei noastre nu trebuie să surprindă. Fără a se expri- 
ma într-o prozodie tipică folosindu-i structura clasică, nu 
i s-a refuzat niciodată arheologului calitatea de poet liric. 
A impresionat prin vastitatea romantică a motivelor tratate : 
viaţa, moartea, viziuni cosmice generale și parţiale și, în 
fond, ideea însăși a Cosmosului ca unică realitate metafizi- 
că şi fizică, totdeodată. Transcendentul filozofic a fost ab- 
sorbit de receptarea umană și trăit de scriitor cu intense vi- 
braţii lirice. Structurii exterioare îi corespund cu totul cu- 
vintele și cadenţa lor, melosul expresiv al conţinutului, con- 
strucția frazei adesea solemn arhitectonică, accentul insistent 
asupra ritmului și chiar frecvenţa lui. Îndeosebi trebuie sub- 
liniat că acest din urmă element strecoară parcă în proza 
artistică a lui Pârvan unduirea însăși a ideilor și simţirii sale 
înalte, expresie a capacităţii lui organice, fără îndoială. E 
locul să-l citām aci pe Călinescu 1 după care „frazele“ celui 
care a scris Laus Daedali se desfac în versete modulate ca 
în următoarea situare tipografică a istoricului literar : „Era 
liniște ca pe cîmp./ Ciocanele băteau surd în dălţi,/iar 
marmura ruptă / răsuna ca argintul. / Eram obosit și trist/.../ 
Tăcerea e centrul lumii. / Spre tăcere se adună toate, / ca apa 
spre prăpastia neagră, | Se-ndeasă toţi împrejurul liniştii // 
spre a-i găsi înţelesul /.../ Și deasupra tuturor se aşterne / stà- 


1 Istoria literaturii române de la origini... p. 864. 
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pînitoare / tăcerea! „ Abundente pasaje, ba chiar întregi ca- 
pitole, au un vădit aer poematic, prin urmare. Pârvan a 
descris, cu astfel de moors, în mod direct, procesul gene- 
zel însuşi şi repetarea lui continuă şi universală : „Departe 
în adincimile Cerului, sînt sori care se nasc acum. Căldura 
lor devine mereu tot mai mare, energia lor iradiantă tot mai 
puternică, tot mai multe din roiurile de meteorită care al- 
cătuiesc, rotindu-se, imensele nebuloase, se string spre cen- 
trul de gravitație ciocnindu-se între ele, aprinzindu-se, de- 
venind din fragmentele inerte ale unor lumi moarte, lumi 
vi, unitare, tot mai intens vibrante“ ?. Se impun, desigur, 
de îndată asociaţii cu Luceafărul eminescian: „Şi din a 
chaosului văi, / jur împrejur de sine,/ Vedea, ca-n ziua cea 
dintii, / Cum izvorau lumine ;// Cum izvorînd îl înconjor!/ 
Ca nişte mări de-a-notul...“ Dealtfel, rezonanţe ale ecou- 
rilor eminesciene nu lipsesc nici altor versete-proze ale lui 
Pârvan, vizionar cosmic şi el ca şi marele poet. 

Dintre aspectele cosmice parțiale integrate în studiile ar- 
heologului reținem — ca și de la alţi scriitori analizaţi an- 
terior — semne ale străvechiului cult solar. Iată din Închi- 
narea Împăratului Traian ?, fragmente dintr-un astfel de imn 
către soare tot atît de fierbinte ca și cel egiptean al lui Ek- 
naton din al XI-lea veac îe.n.„Către tine, Părinte, se-n- 
dreaptă toate, toate trăiesc prin tine, toate sînt frumoase 
prin tine. Copacii în pădure se-ntrec în înălțime, se saltă 
năvalnic spre tine, ca să nu rămiie în urma celor bătrîni, 
fericiţi de ploaia de aur a razelor tale. Și noi oamenii, co- 
piii tăi cei mai de pe urmă — în marea cea mare a făptu- 
rilor tale — noi cei mai plăpînzi, noi cei mai frumoşi: 
trupul nostru-i tulpina, sufletul nostru e floarea, gîndurile 
noastre parfumul, inima noastră-i oglinda, viața noastră e 
imnul puterii, luminii, armoniei tale, Soare, Mărire ţie“. 

Concepţia dominantă a lui Pârvan constă în existența 
şi desfășurarea Cosmosului ca ritm universal şi devenire 
necurmată. Acest ritm e unul și același pretutindeni, și tot- 
deauna. „Aceleași legi cosmice determină Viaţa umana şi pe 
cea extraumană pe pămînt ca și viaţa lumilor nesfirşite în 


2 Idei şi forme istorice, p. 180. 
3 Memoriale, p. 192. 
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univers“, Scrie filozoful 1 De asemeni: „nu e nimic aritmic, 
numic întimplător, strident în cosmos“ 5. Apoi: „nu sîntem 
în afară de cosmos, ci numai în el“ é, „totul se pătrunde 
reciproc în cosmos“, în sfîrşit, ritmul cosmic e „ideea su- 
blimă a infinitului şi a eternității“ ?. Omul însuși, potrivit 
legilor universale, e fragment infim, dar identic cu orizontul 
cosmic sau cum se exprimă Pârvan : „vibrarea Și ritmul vie- 
ţii omenești e cosmică“ ?. De pe o inscripție funerară ro- 
mană arheologul reproduce apoi concepţia despre om : „cos- 
mosul şi stelele mă au la ele, trupul îl are pămîntul, iar pia- 
tra numele zadarnic“ %. 

O contribuţie de seamă a lui Pârvan o constituie însă 
concepția etică derivată din omniprezenţa cosmosului, În- 
tr-un pasaj, premiză din lecţia Despre ritmul istoric, se pre- 
cizează punctul de plecare al acestei morale: „Originea 
noastră cosmică și supunerea noastră continuă la legile exis- 
tenței cosmice fac din noi simple expresii terestre, ale unor 
energii vibratorii. universale“ ", Rezultă, adaugă Pârvan, că 
fericirea supremă constă în „deplina conștiință a identității 
noastre cu Cosmosul și la deplina ritmare armonioasă a vie- 
ţii noastre“ 7. De aci se vede, prin urmare, că această feri- 
cire n-o hotărăşte omul, „nu partea care e omul, ci totul 
care e cosmosul“, legile “Totului fiind şi „cele ale părţilor. 

Spiritualist ontologic consecvent, Pirvan schiţează o etică 
dedusă din cosmicitate cum spuneam, căreia nu-i lipsesc vă- 
dite accente stoice, unele pesimiste, sub aspectul unor reţi- 
neri şi cumpeni, odată ce defineşte fericirea ca fiind „cre- 
dința că-n cosmos nu e nici viaţă, nici moarte, nici bucu- 
rH, nici întristări, ci numai mişcare, numai devenire din eter- 
nitate în nemărginire“ £. Viziunea, fireşte, amplă şi tulbu- 
rătoare, e golită totuşi — în mod surprinzător — de con- 


4 Idei şi forme istorice, p. 49. 
5 Op. cit, p. 57. 

6 Op, cit: p.. 129 

7 Op, cit m. 197, 

8 Op, cit, p. 87. 

? Opt, PE 

10 Memoriale, p. 20, 

N Op, cit, Pe 132, 

2 Op, cit, p. 142, 

3 Op, cit, p. 127, 
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tinutul general al operei filozofului care intonează, de fapt, 
un adevărat imn vieții. Vibrația linică pe care o trăiește 
poetul-filozof cu intensitatea scoasă în relief de frazele lui 
care oficiază cu gravitate și solemnitate dincolo. de funcţi- 
unile proprii ale filozofiei — îi acordă desigur un rol de 
seamă în istoria temei ce ne preocupă, 


2. TUDOR ARGHEZI 


„Prezentă la cei mai de seamă poeţi români, priveliștea 
şi concepția cosmică nu putea lipsi — se-nţelege — dintr-o 
opera lirică de dimensiunea celei a lui Arghezi. Tema ne 
întîmpină, am spune, cu toate prilejurile fie prin subiecte 
în mod general, fie fărămiţată în motive incidentale, fie uti- 
lizară ca simplu mijloc expresiv, în imagini sau chiar în pi- 
torescul variat al lexicului. Cercetările statistice au dezvăluit 
folosirea largă a aspectelor cosmice, fixînd și ordinea frec- 
venţei lor după cum urmează : mai întîi cerul, apoi stelele, 
luna, azurul, soarele, bezna etc. '. Fireşte, -ceea ce trebuie să 
ne reţină mai ales, nu sînt fenomenele mecanice exterioare, 
ci — mai cu seamă — cele tipice şi semnificative şi din 
acest punct de vedere se impune, la o privire de ansamblu, 
o impresionantă unitate a universului mare cu cel mic, a 
macrocosmosului cu microcosmosul pe care poezia lui Ar- 
ghezi o ilustrează în mod frecvent. Ceea ce ne interesează 
însă, îndeosebi, e, desigur, accentul specific al poetului care 
cade nu pe macrocosm cît — dimpotrivă — pe polul opus. 
De aci farmecul distinct al poeziei argheziene faţă de mul- 
tiplele forme ale viziunii cosmice. Elemente, fragmente sau 
grandioase fenomene ale universului, apar și în micile mani- 
festări ale acestuia, în lumea gîzelor și a copiilor, de pildă. 
Fundalul macrocosmosului nu lipsește totuşi decit arare, şi-i 
simțim: prezenţa necurmat și pe neașteptate. El ni se im- 
pune, mai întîi prin amintiri ancestrale ca în Închinăciune : 
„Cînd păstoream cu turmele pămîntul / Și ne mutam uşor 
din loc în loc,/ Şi nu știam unde ne-a fi mormîntul / Şi vie- 
țuiam cu zarea la un loc/ Și ne sculam cu soarele deodată / 
Și ospătam pe-o margine de apă/Și ne urma vecia ca o 


1 AL. Bojin, Valori artistice argheziene, 1971, p. 82. 
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roata“, Nici un aspect artificial nu apărea în acea viață pa- 
triarhală, nici cel cultural propriu-zis: „Necunoscind hirtie 
şi cerneală, / Cîntecul nostru se-nălța cîntat / Iar nesfirșitul 
Vieţii nu era, stricat / De un canon, un scris, o zugrăveală“, 
Totul se înfățișa atunci ca natural, firesc, căci: „Soroacele 
stau scrise în stelele urmașe,/ Și le simţeam acasă sub cer, 
ca-ntr-o odaie“. Apare astfel, în ultimul vers, nota cu totul 
specifică a cosmologiei lui Arghezi : familiaritatea, umani- 
tatea ei accentuată. Ilustrată prin numeroase piese poetice, 
ea se iveşte și în Jarna blajină, unul din strălucitele pasteluri 
ale poetului. Nimic din rigiditatea anotimpului și nici din 
idilismul lui Alecsandri, căci: „Iarna blajină/ A intrat în 
voi, întîi, ca o lumină / Prea-cinstite, pomule, / Prea-gingașe 
omule // În streaşinile mele / Vrăbiile au adus perini și sal- 
tele, / Pisica bătrînă / Și-a pus ciorapii de lînă / Și torcind pe 
neştiute / Din carîmbi și căpute / S-a-mbrăcat cu tricou / Ce- 
nuşiu şi nou“. Vom mai avea prilejul să întîlnim această 
tipică trăsătură a cosmosului arghezian. Deocamdată, reți- 
nem apariţia unui alt element, derivat și acesta din fami- 
laritate, şi anume în Bilci în Aldebaran unde într-un pre- 
supus cadru oriental se neguțătoresc podoabele cerului : „Hai 
mărgele, hai mărgele ! la mărgele !/ Cerul meu e plin de ele, / 
Giuvaere, cruci, podoabe, / Cite trei și patru boabe, / Cu scîn- 
tei mai tari, mai slabe//Ia numai un pumn şi du-te, / Într-o 
palmă ţii opt sute / Dacă merge bine treaba /Dau și Carul 
mic degeaba // Azi, mi-a mai rămas o stea / Fetelor, care 
o ia?“ 

Dar, revenind la accentul poetului pe microcosm, reamin- 
tim aria preferințelor sale pentru micile vietăţi, pentru „Ye- 
verițele flămînde“, pentru „rîndunicile de sub streaşină“, 
pentru „cărăbușul somnoros“, pentru lăcuste, scatii, miţe și 
iezi, dar — mai mult decît toate acestea — îl rețin albinele 
amestecate şi ele cu orizontul cosmic ca în Miere și ceară: 
„Fetele, albinele/ Au furat sulfinele, / 'Ţărîna de soare, t De 
pe flori uşoare, / Pulberea de lunä,/De pe matraguna... ll 
Cred că va-ncăpea / Într-un stup și-o stea, / Care, a venit / 
Și s-a rătăcit / Dintr-un roi de sus / Și care diseară /E miere 
și ceară“. Se confirmă atît de potrivita caracterizare a lui 
Ovid S. Crohmălniceanu : „Arghezi, poet al boabei şi fârimei”. 

Mai e necesar, în ce privește caracterul familiar al ope- 
rei argheziene, să subliniem modalitatea domestică a acesteia, 
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manifestată prin , preferințele pentru dulăul din curte, pen- 
tru giştele şi găinile Ogrăzii, pentru curci, pentru pisici. 
Acest mic univers familiar și domestic ne amintește, la scară 
redusă, dar gingașă, marele univers. 

Inrudirile micilor obiecte de pe pămînt cu astrele apar 
des ca în secera : „Parcă-ar fi căzut din cer / Luna nouă-n- 
tr-o livadă / Și i-au pus, un lemn miner, / Ca să ţie bine-n 
coadă. // Pe cînd Craiul nou, din cer,/ Mai tirziu, s-a bucu- 
rat, / Surioara lui de fier,/ Argintiu, cum a lucrat“, Aceeași 
umanizare reapare și în peisajele generale, cosmice, ca în 
Miez de noapte : „Şi pe-al cerului pieptar / Scapără frumoșii 
teferi / Sumedenii de luceferi / Plini de voie și de har.// Din 
apus la răsărit/ Toată iarba de pe cer,/ Mică-n bob cit un 
piper, / A-nflorit şi-a tresărit“, l 

Rămîne însă de prezentat preocuparea propriu-zis cosmo- 
gonică a lui Arghezi.. Ea apare, pe neașteptate, în cadrul ciclu- 
lui Copilărești (1963) în piesa Abece ca și mai dezvoltat 
în Facerea lumii. Deşi aceste versuri sînt considerate, atît în 
ediţia citată cît şi în cea din 1959, ca fiind adresate copiilor, 
ele par numai jocuri simple și copilăreşti, dar — în fond — 
exprimă gingășia și graţia vîrstei infantile cu talentul inegala- 
bil al poetului matur. Ni se spune astfel că dumnezeu. nici 
carte nu prea ştia: „Onice-nvăţăcel / Ştia mai mult ca el“, 
căci „El care făcuse toate / Nu avea certificate / Cîtu-i dumne- 
zeu de mare / N-avea trei clase primare“. Dar alta era tăria 
lui: „Ştie — atît — numai să facă/la o leacă, pune-o 
leaca / Face oameni şi lumină / Din puţin scuipat cu tinā / 
Și dintr-un aluat mai lung / Scoate luna ca din strung“. 
Urmează dezvoltarea amplă a motivului popular al „scrisu- 
lui pe cer“ despre care am mai vorbit: „A-ntins cerul ca 
o coală / În toată tăria goală / Însă pana nu scria,/ A luat 
atunci o nuia/Și a însemnat cu ea,/ Cu argint, stea lînga 
stea, / Şi ca să vadă pe schele/ A făcur și cruci de stele. [...// 
Cît a scris el cerul tot,/Să spun drept, a ști nu pot. Il Însă 
cerul în sfîrșit, / E de-atuncea tipărit“. Fondul şi stilul popu- 
lar sînt — după cum se vede — evidente. ; i 

Facerea lumii înfățișează însă, pe larg, geneza in Ag 
ton ca și Abece-ul, dar cu o subliniere mult mai Mase Sa 
și mai umoristică în cadrul unei reprezentații me S EN 
ginată ca un fel de „balet pe șapte silabe“, cum i as > 
Arghezi. Procedeul rămîne, și de data aceasta, ludic, 
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prin structura lui infantilă, cît și prin exercițiul artistic 
propriu-zis. Nimic din solemnitatea și gravitatea textului 
biblic cu privire la geneză. Totul devine uman, gingaș și 
copilăros într-un adevărat joc cu elementele cosmice. 

„Reprezentaţia începe cu un preludiu șăgalnic al „face- 
ra” e „Cînd a fost, la început, / Nu era nimic făcut/ Lumea 
toată era goală, / Ca o tidvă, ca o oală“, după care se 
inșiruie versuri aluzive la apetiturile copiilor: „Era noapte 
peste tot, / Ca-n cutia cu compot/ Era ceață,/ Ca-n borca- 
nul cu dulceaţă, / Şi tăcere ca-ntr-un hîrdău cu miere“ ; dar 
vidul originar îl plictisește pe dumnezeu fiindcă nimic nu 
se crease, nici soarele, nici luna, nici păsările: „Dar în 
noaptea asta chioară / Nu era o cioară !/ N-avea nici pe cin” să 
certe / Și n-avea nici cui să ierte.“ Domnul s-a apucat atunci 
să lucreze „cu foarfeca și cu hîrtia neliniată“ ca „micii $co- 
lari“ : „A luat un ghem de sfoară / Și i-a dat drumul afară / 
Din cer în mare, / Și scoase soarele cît o căldare.//A luat o 
pungă de scîatei / Și făcu și luna /Și stelele, una și una“, 
şi apoi: „Și cam fără să vrea / Făcu omul după stea // Totul 
gata fu aproape, / Dumnezeu făcu, Vasile,/ Lumea toată în 
șase zile.“ Apăru astfel și Adam care „era cîrn și scurt cît o 
coadă de tîrn“, dar și Eva „cam peltică / Nu putea să zica Í 
Nici Petrică, nici Costică // Zicea cate-n loc de carte,/Şi 
etie nu hîrtie“, dar oamenii abia creați: „N-aveau cu ce 
sa se joace / Fiindcă n-aveau dobitoace“. Poetul introduce 
intervenţia regiei după „bătaia de gong de- trei ori“ și 
cheamă pe toți cu care colaborează, la montarea piesei: 
„Să vie salaorii : / Bărbierul, Croitorul, / Vopsitorul / Și toți 
actorii“. Pe rînd, fiecare meseriaş, croitorul, bărbierul şi 
vopsitorul îşi aduc contribuţia la reprezentație, după care 
se prezintă un raport domnului cu privire la crearea dobi- 
toacelor observîndu-se însă că acestea, devenite jucării, au 
ramas „nebotezate“ şi copiii: „Le-amestecă și le-ncurcă / 
Viţelul o să semene a curcă,/ Și curca o să capete copite, / 
Si din talmeş-balmeşul de vite,/Cine ştie ce-o să iasă/ Pe 
lîngă casă / Te-ai gîndit, Märia-Ta, ce nume le putem da?“ 
Și anecdota continuă, „împăratul ceresc“ aducînd „dicţio- 
nare, lexicoane și vocabulare“ pentru a boteza pe arici, 
broasca țestoasă, pe melc, pe rime, pe licurici: „Doamne, 
ziseră ucenicii, / Eștia sînt licurici... / Cu care se joacă noap- 
tea piticii.“ După ultimul botez, cel al florilor ca : „fluturi“, 
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s-a terminat şi actul întii, ceea ce duce la obosirea colabo- 
ratorilor : „E tirziu și ni-i cam lene / Vine Ene peste gene...“ 

E vădit, o astfel de geneză parodică, naivă și infantilă 
cu grație, e unică în istonia cosmogoniilor noastre prin uma- 
aizarea la extrem a „facerii lumii“ pentru uzul copiilor, dar 
şi al spiritului copilăresc al tuturor virstelor, 

În ce priveşte polul opus facerii lumii, sfirșitul ei, poetul îi 
deschide totuși privelişti în alte poeme, ca în Duhovnicească, 
exprimând o adevărată spaimă escatologică: „Ce noapte 
groasa, ce noapte grea!/ A bătut în fundul lumii cineva. // 
Mamă bună, mamă mică !/Ţi s-a urît în pămiînt!/ Toţi nu 
mai sînt / Toţi au plecat, de cînd ai plecat.// Toţi au murit 
de tot // S-au stirpit cucuruzii, / S-au uscat busuiocul și duzii, / 
Au zburat din strașina lumii, / Şi s-au pierdut rîndunelele, 
lăstunii“. Peisaje apocaliptice reapar și în piese ca Într-un 
judeţ, descriind pustiirile răscoalei din 1907 : „Toţi au murit 
cu toţii, / Nu mai e bun nici un bărbat/În nici un sat// 
Cîinii schilozi aşteaptă-n drum, / Scămoși în ceața ca de 
fum, / Să vie-acasă cine nu mai vine/ Și ţine vîntul și raz- 
boiul ţine // Şi nu mai e- voie nici să te 'gîndeşti/ Că ori 
iscoadă ori vindut ești.“ 

De asemenea, în Drumu-i lung, aceleași pustiiri în sate, 
adevărate priveliști de sfîrşit de lume: „Nu e vatră, nu e 
fum, /...] Au rămas în sate vii/ Numai cîteva stafi, / Fără 
păr, fără gingii /...] După ce-au pierit și ciinii, / Au rămas 
numai bătrîni, / Să-şi numere zilele. / Te-apucă milele, / La- 
crimile şi mînia. / Asta fuse România ?“ După cum se vede, 
o indignată notă patriotică apare dintr-o astfel de privelişte 
devastată. îe 1 

Adevărate accente escatologice cad însă în renumitele 
Blesteme în limbajul violent şi distrugător, tipic poetului : 
„În împărăție de beznă şi lut să se facă / Grădina bogată 
și-ograda săracă. | Cetatea să cadă-n nămol, / Păzită de spini 
şi de gol. / Usca-s-ar izvoarele toate şi marea, | Şi stinge-s-ar 
soarele ca luminarea, / Topească-se zarea ca serumul, / Funun- 
gini, cenușă, s-acopere drumul /Să nu mai „dea loaie, şi 
vintul / să zacă-mbrâncit cu pămîntul. M Inti, însa, viata, 
bolind de durată, / Să nu înceteze deodată, / Și chinul sâ-n- 
ceapă cu-ncetul. / Să usture aerul greu ca oţetul“, i ma 
şi aci viziunea apocaliptică izvorită din literatura pop a 
dar și din Baudelaire : „Pe tine, cadavru spoit cu unsoare; 
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Te blestem să, te-mpuţi pe picioare, / Să-ţi crească măduva, 
bogată și largă, / Umflată-n sofale, mutată pe targă,/ Să nu 
se cunoască de frunte piciorul“, 

„ Poezia lui Arghezi surprinde, de asemenea, de numeroase 
or, ŞI Viziuni parţiale ale cosmosului în afara genezei şi 
extincțiunii. Iată cîteva: „Îmi atîrnă la fereastră /iarba 
cerului, albastră, / Din care pe mii de fire / Curg luceferii-n 
neştire” (Incertitudine). În același chip ca pastel simbolic : 
„Sub povirnişul caselor de șiță / Întîrzia din ceruri o Șuviță, / 
Oprită-n marea moartă a nopților din sat, / De-o cracă nea- 
gra de potop uscat. / Turmele albe de azur şi foc/ Încet s-au 
strămutat din loc,/S-a răsucit lumina-n sine ca zuluful, / 
Cerul dezumflat și-a strîns burduful“ (Schiunicie), în al 
cărui final se integrează plastic, ușoare note umoristice ce 
se reîntilnesc și în piesa Toate stelele: „Bună dimineaţa, 
fetelor, / O să pliviţi pînă la scăpărat,/ Cu fotele întoarse 
pe briu, / Stelele întirziate, încolţite în pămînt“ ; ne întîm- 
pină şi peisaje cosmice, sintetice, ca în Miez de noapte : 
„Din apus la răsărit/ Toată iarba de pe cer,/ Mică-n bob 
cît un piper / A-nflorit şi-a tresărit“ după care urmează con- 
trastul dintre lumea pămînteană și cerul stelar: „Și pe cînd 
îmbătrînește / Lumea, jos, printre coteţe, / Într-o nouă tine- 
reţe, / Zilnic cerul nopţii creşte“. 

Alte poeme ca Rugă de seară absorb în sine infinitul 
simbolic şi demonic, și totodată năzuiesc social și moral 
către o viaţă mai bună: „O !, dă-mi puterea să scufund/ O 
lume vagă, lincezîndă, / Și să ţișnească-apoi din fund, / O alta 
limpede şi blindă“. 2 

Elementele cosmice nu alcătuiesc nici la Arghezi numai 
obiective sau teme proprii, ci — de numeroase ori — mate- 
teria imaginilor însăși. Cerul, stelele, luna, soarele reapar 
stăruitor ca simboluri de stări sufleteşti sau concepte ab- 
stracte. Cîteva exemple dintr-o colecţie bogată : „Și oamenii 
de ceruri beţi/Se leagănă-n stihare de profeţi“ (Vint de 
toamnă); „Pămînt făgăduitr de ceruri cu turme, umbre și 
bucate“ (Psalm de taină) ; „Lată-l cuprins, în singura lumină / 
Ce altoieşte cerul pe pămînt“ (Potirul mistic), 

Expunerea de mai sus tinde să scoată în relief pregnant 
specificul arghezian în ce privește, poezia cosmică. Nu-i lip- 
seşte, desigur, tendința metafizică, nāzuința perpetuà spre 
absolut, dar într-un stil propriu care-i aparține exclusiv, Ne 
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referim la acel accent particular pe microcosm despre care 
am vorbit şi care alcătuieşte, fără-ndoială, farmecul învălu- 
itor al cosmicităţii argheziene. E o stăruință expresivă asupra 
artei miniaturale, dar nu în sensul celei decorativ-meticuloase. 
Micile vietăţi şi neînsemnatele lucruri ale lumii reflectă, direct 
sau indirect, infinitul „simbolic“ pe care l-am amintit. Cu 
mijloace aparent modeste, de obicei desconsiderate, poetul su- 
gerează fundalul ascuns și profund al realităţilor fenomenale, 
înfățişîndu-le nu odată în stil grațios și anecdotic. Rezultă 
de aci, o faţă umanizată a viziunilor cosmice și încă, după 
cum am arătat, familiară pînă la domesticitate, ceea ce dăru- 
ieşte poeziei siderale a lui Arghezi o vădită originalitate și 
singularitate. 


3. LUCIAN BLAGA 


Evoluţia viziunii şi sentimentului cosmic în lirica noastră 
a înregistrat, pe lîngă o seamă de aspecte secundare, mai 
puţin pregnante, cîteva momente dominante începînd cu 
literatura și concepţiile populare şi continuind îndeosebi cu 
opera lui Heliade, Eminescu și Macedonski, cele trei trepte 
hotărîtoare parcurse, în secolul trecut, de tematica cosmo- 
logică ce ne preocupă. S-au desfăşurat, în toate aceste etape, 
după cum am arătat, viziuni de ansamblu sau numai parțiale, 
adoptindu-se — faţă de cosmos — un întreg repertoriu de 
atitudini pornind de la cele contemplative la altele de apro- 
piere pînă la integrare organică în vastitatea spațiului şi 
timpului. Poezia populară le adună pe toate în diferite mo- 
duri şi intensităţi. Heliade frămîntă romantic „tezele şi anti- 
tezele“ cosmologiei lui, năzuind, în zbucium necurmat, spre 
„armonia universală“, în timp ce Eminescu — în aceeași 
matcă romantică — adîncește spectacolul cosmic spre ma- 
rea emoție tragică pricinuită de oceanul sideral al lumilor 
şi omului, el însuși un microcosm; în sfârşit, poezia lui 
Macedonski vibrează, încontinuu avînt, spre simbolica idea- 
lurilor, desfăşurind — la rîndu-i — grandioase peisaje cos- 
mice, expresii agitate ale unei imaginaţii aprinse parcurgînd 
spaţiul în cuprinsul excelsior-ului său nesftrşit. 

În succesiunea acestei impresionante panorame, opera 
lui Blaga, dezvoltindu-se în tonul gravității sferei emines- 
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cene, tinde totuşi — mai departe — spre acoperirea 
aproape integrală a problematicii cosmice în sensul filo- 
zoliei proprii a poetului care se încadrează astfel tradiției 
generale a cosmicităţii noastre literare și în cea specială 
de Up eminescian, Această cosmicitate pătrunde în toate 
straturile operei poetului, în dramaturgia sa ca în Zamolxis, 
Daria, Ivanca, Tulburarea apelor sau Cruciada copiilor, în 
studiile filozofice şi în cugetări, se subînțelege în cele des- 
pre poezie. Faptul se impune și dacă-l privim pe verticala 
timpului, cronologic, apărînd încă din copilăria poetului 
dupa propriile lui mărturii, ca un sentiment primar, ca una 
din primele reacţiuni în care realitatea se cenfundă cu fabu- 
losul dintr-o mentalitate magică, avînd un accent care depă- 
şeşte însă obişnuita psihologie a vîrstei. 

Sentimentul metafizic al lumii desfăşurat, sub diferite 
forme, de la Heliade la Eminescu şi Macedonski, cuce- 
reşte — prin opera lui Blaga — noi valenţe în cadrul gene- 
ral al romantismului şi al diferitelor momente ce i-au urmat 
concomitent cu implicaţiile mistice, antiintelectualiste, moş- 
tenite — după cum se știe, — din atmosfera acelei „Lebens- 
philosophie“ de după primul război mondial, în care a'trăit 
şi a creat poetul. A fost „lumea prin care a trecut“ ca prin- 
tr-o fatalitate istorică şi unul din izvoarele permanente ale 
liricii sale. De aci a purces necurmata sa năzuinţă tragică 
spre un absolut neclar, plin de confuzii care se iveau din 
sentimentul său cosmic cu viziuni concentrate, de multe ori 
sugerate. în felul poeziei simboliste. Opera sa e pe deplin 
caracterizată prin concepţia de tip romantic evoluată modern 
în funcţiune pină-n vremea noastră, a unității creatoare 
dintre poezie şi filozofie, cele două fețe complimentare, pro- 
fund integrate acestei unități. O separare a lor ar sparge 
cristalul cu foc nestemat al creaţiei lui Blaga. DRIE 

Punctul de plecare atît al poeziei cît şi al filozofiei scri- 
itorului rămîne setea de cunoaştere, explicit expusă în renu- 
mitul său Autoportret din Nebănuitele trepte : „Sufletul lui 
e în căutare /în mută, seculară căutare, / de totdeauna, / și 
pînă la cele din urmă hotare“. AU e 3 nes 

Gnoseologia scientistă sau pozitivista e AENA g 
poetul-filozof îşi deapână „căutarea sa iwapona vN o 
misterul de nedescoperit. Poezia își recunoaşte un dublu Sie 
tiv care e — în prima treaptă — fenomenologic, în cea de-a 
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doua metafizic și pe care l-a cuprins oarecum programatic, 
in poemul de mare, notorietate : Eu nu strivesc corola de 
minuni a lumii. Reiese de aci, ca și, de altfel, din piesele 
poetice (De rerum natura, Cîntăreţii bolnavi sau Trenul mor- 
ților) că finalitatea „Căutări“ lui Blaga e creșterea tainei, 
a misterelor, deloc lămurirea lor: „Răni ducem — izvoare / 
deschise supt haină, / sporim nesfîrşirea / cu-n cîntec, c-o tai- 
DAR „Nestirşirea“ nu e însă alta decit realitatea cosmică 
transfigurată în „poveste“, adică în magie sau mit. Se pur- 
cede uneori, după cum s-a mai observat, din intens simbol 
vitalist spre cosmos: „Săgeată vreau să fiu să spintec/ 
nemărginirea / să nu mai văd în preajmă decit cer/ deasupra 
cer şi cer sub mine“ (Vreau să joc). Călinescu, autorul uneia 
din primele sinteze (în 1928) privind pe Blaga, reţinea „dis- 
peisarea eului său în multiplicitatea cosmosului“, prin 
moarte, După cum se vede, origini diametral opuse — afir- 
marea, explozivă a vieţii dar şi moartea distrugătoare — se 
ivesc alături, în același avînt, spre cosmos. Și de-acum apare 
un aspect autohton — „dorul dor“ — cel nesfîrşit, „ce din- 
colo de orice călător / mai are-o prelungire“. Ni se vorbește 
uneori chiar de o „boală cosmică“, depăşindu-se, prin urmare, 
plasma istorică a lui „le mal du siecle“. 

Dimensiunile cosmosului se întind în toate direcţiile „prin 
toate erele“ pînă la „vîrstele pămîntului“, spre trecutul vag 
și depărtat: „în somn sîngele meu ca un val/se trage din 
mine, înapoi în părinți“ (Somn). Totdeodată, din strămoși, 
se iscă un proces contrariu spre viitor, „un dor sugrumat“ 
că vor fi trăind poate peste vremi. Și astfel se ivește — ca o 
surpriză — turburătoarea veșnicie pe care — după opinia 
poetului — doar satul românesc o perpetuează : „Copile, 
pune-ţi mîinile pe genunchii mei/Eu cred că veșnicia s-a 
născut la sat / Aici orice gînd e mai încet/ Și inima-ţi zvîc- 
nește mai rar“ (Sufletul satului). Satul devine astfel „centrul 
lumii“ şi se prelungește în mit integrîndu-se, pe nesimţite, 
intr-un destin cosmic, dincolo de care n-ar mai Îi nimic. 
Într-un fel, poetul rămîne înrădăcinat în satul devenit „po- 
veste“ sau  legetidii”, departe de satul real cuprinzînd simțul 
firesc al evoluţiei, nu încremenit în imobilitatea em te 
Apare din nou „misterul“ de nelămurit în spiritul general a 
filozofiei lui Blaga. Poetul îşi găseşte simbolul adecvat SI 
ermeticele „rune“: „Pretutindeni rune/oine va-nseamna 
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cine vă pune?" (Rune). Este pie semnificativ, în ce pri- 


veşte dimensiunile cosmosului de care vorbim, paralel cu 
extensiunea temporală şi cea spaţială faptul că el se îndreap- 
tă nu numai „in Sus“, ci și „În jos“, căci „pamintul / stele 
Ş-năuntru are/ nu numai de-asupra în zare“, ca și în ver- 
surile ` sapă numai sapă, sapă, sapă/ pînă dai de stele-n 
apă” (Fintinile), În acest fel, drumul poetului se îndreaptă 
spre viaţa lui interioară fără a se despărţi o clipă de cosmos, 
dimpotrivă — acesta se adinceşte tot mai mult în spiritul 
său. Într-un astfel de cadru, marele capitol al eroticii lui 
Blaga se inaugurează, de fapt, prin aderență strânsă la cos- 
mos, pătrunzind pînă și în geneza acestuia. Într-unul din 
rarele poeme în care apar grandioase priveliști cosmogonice 
de pildă, în Lumina, euforia dragostei e tălmăcită prin deri- 
vare din prima zi a creaţiei: „Lumina ce-o simt năvălin- 
du-mi/ în piept cînd te văd — minunato,/e poate că 
ultimul strop / din lumina creată în ziua dintii“. Poetul evocă 
atunci geneza însăși în puţine strofe referindu-se la apariţia 
luminii ca în biblie: „Nimicul zăcea-n agonie / cînd singur 
plutea-n întuneric şi dat-a/un semn Nepătrunsul/să fie 
lumină“. Şi-apoi: „O mare/ș-un vifor nebun de lumină/ 
făcutu-s-a-n clipă, /o sete era de păcate de doruri, de-aven- 
turi, de patimi /o sete de lume şi soare“. Erosul apare înzes- 
trat cu puterea de a transfigura „pămînteana epocă, de ne- 
guri şi humă“ producînd o nouă „alchimie cerească“ și, drept 
urmare, „silirăm luna și alte vreo cîteva astre! în jurul ini- 
milor noastre / să se învîrtească“ (Legenda noastră). Iubirea 
devine frenetică sub zodie cosmică, pînă la finalul epuizării : 
„În zori cînd ziua va aprinde noaptea / cînd scrumul nopții 
o să piară dus/ de-un vînt spre-apus/în zori de zi aş vrea 
v . e . v . . YA ce . . 9 A 
să fim şi noi/cenușă/ noi și pămîntul“ (Noi și pămîntul). 
Erotica lui Blaga amintește străvechi ecouri platonice, de 
asemeni cu irizări cosmice: „Așa: cînd sînt cu tine/mă 
simt nespus de-aproape / de cer / numai noi doi/ sus“ (Sws). 
Se produce, cu prilejul entuziasmului erotic, şi procesul 
proiectării trăsăturilor fizice ale iubitei asupra cosmosului. 
Părul îi devine vălul ce preface în mister : „tot largul lumii 
e urzit / din părul tău“ ; din ochii negri ai iubitei: „tainic 
curge noaptea peste văi / şi peste munţi şi peste şesuri / aco- 
perind pămîntul / c-o mare de-ntuneric“ (Izvorul nopţii). 
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A . 
H Integrat in cosmos prin determinare ancestrală, poetul 
Îşi păstrează totuși unele puteri de lirică stăpînire a aces- 
tuia sau mai exact, el resimte stringenta interdependență din- 
tre eu şi vVastitatea lumilor. În timp ce transcendența nu lip- 
seşte de fapt nici unuia dintre marii poeți contemporani, nici 
lui Arghezi, nici lui Barbu (la acesta cu aspect apolinic), 
nici lui Philippide în a cărui operă se afirmă același cult 
uranic, încadrîndu-se aceluiași zbor, — poezia lui Blaga îşi 
pastreaza o vibraţie proprie prin calitatea poetului de a fi 
un receptacul al cosmosului și, concomitent, mai ales ua cre- 
ator al transfigurării lui prin artă și filozofie, fără a-i trăda 
legile pe care metafizicul i le atribuie. 

E, în sfîrşit, momentul să adăugăm consideraţiulor de 
mai sus observația că formele culturii înseși, creații ale 
omului, sînt structurate de asemeni, cosmic, după legile 
generale ale acestuia, dar și după altele specifice. Opera de 
artă, aşa cum a descris-o în Artă și valoare, nu e — după 
Blaga — nici simplă imitație a naturii în sensul „mimesis- 
ului“ antic şi nici „organism“ alcătuit analogic fiinţelor rea- 
lității, ci lume făurită de artist pe care poetul o numește 
„cosmoid“, imprimîndu-i, şi prin acest termen, atributele 
axei centrale a operei lui. 


4. ION BARBU 


Desprinderea unei viziuni cosmice din opera poetică a 
lui Ion Barbu nu constituie una din cele mai facile cercetări 
pentru motivele uşor explicabile, datorate naturii însăşi a 
poeziei sale. Să reamintim, mai întti, formaţia stringent mate- 
matică a fostului discipol al școlii din Erlangen cu dascăli 
renumiţi ca Riemann, Gauss şi Klein, ca şi specializarea po- 
etului într-una din cele mai speculative şi abstracte disci- 
pline ale științei sale, în algebra axiomatică, în care şi-a şi 
trecut doctoratul. De aci și-a însușit, fără îndoială, con- 
centrarea extremă și sobrietatea expresiei pînă la limitele ei 
criptice. Apoi trebuie să adăugăm desfășurarea operei sale 
în cele două perioade cunoscute, una dinaintea Jocului se- 
cund care apare în 1930 şi alta, odată cu acesta. În fiecare 
dintre ele poetul înoată în apele altui stil. poetic de la cel 
cvasi-parnasian pînă la cel ermetic de unde se ivesc struc- 


93 


tur! poetice diferite, ce determină unghiuri variate ale pri- 
veliştilor cosmice, Dintr-o poezie ca Panteism izbucnește o 
frenetică lavă „dionisiacă, „ritmuri vii“, „freamăt infinit“ 
şi pînă la urmă: „Smulgîndu-ne din cercul puterilor laten- 
te / Vieţii universale, adînai, ne vom reda ;/lar nervii nog- 
tn, hidră cu mii de guri, vor bea“. Interioară e „marea de 
Hlăcări violente“, în timp ce poezia ermetică va stringe tema 
cosmică în patul ei procustian, Un exeget apologetic fără re- 
zerve, analist și supraanalist totdeodată — Basarab Nico- 
lescu (1968) — va crede chiar că Jocul secund dezvoltă o 
intreaga „cosmologie“ pe care o comentează cu o voluptate 
minuțioasă. În realitate preocuparea cosmică dacă nu alcă- 
tuieşte chiar o axă a întregii poezii barbiene, se impune totuși 
ca un orizont distinct al operei. De aci dificultatea unei 
oarecari inconsecvențe pe care o vom dezvălui implicit în 
cele ce urmează. În sfirşiv, principala greutate o ridică, după 
cum spuneam, structura însăși a acestei poezii conceptuale 
şi rotdeodată a „purității“ ei în sensul matematic pe care 
îl împărtășiseră și un Novalis cînd vorbea de o „algebră a 
posziei“, un Poe cînd își prezenta Corbul ca „o problemă“, 
un Baudelaire cînd pomenea de „exactitatea matematică“ 
sau mai ales Mallarmé, congenerul său principal cînd se refe- 
rea la o „geometrie a propoziţiilor“. 

Desigur, caracterizarea cea mai adecvată a operei lui 
Barbu rămîne cea a lui Ovid S. Crohmălniceanu, poetul fiind 
considerat — cu drept cuvint — „exponentul cel mai de 
seamă, la noi, al unei poezii stăpînire de idealul curăţeniei 
absolute“ 1. În acest cadru se situează vădit și aspectul pro- 
nunțat metafizic al operei barbiene pe bazele aproximativ 
platonice ale straturilor de idei, de e6pii de pe lumea feno- 
menelor şi, în sfîrşit, de refracții în artă. O secţiune a unei 
astfel de privelişti o taie poetul, în piesa Joc secund pentru 
care avem o limpede exegeză a lui G. Călinescu. Reamin- 
tim cele două strofe cunoscute: „Din ceas, dedus, adincul 
acestei calme creste, / Intrată prin oglindă în mîntuit azur, / 
Tăind pe înecarea cirezilor agreste / În grupurile apei un 
joc secund, mai pur// Nadir latent/ Poetul ridică însuma- 
rea ] De harfe resfirate ce-n zbor invers le pierzi, / Şi cîntec 
istoveşte : ascuns, cum numai marea / Meduzele cînd plimbă 


1 Literatura română între cele două războaie mondiale, II, p. 441. 
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sub clopotele, verzi“, Exegeza lui Călinescu este: „Iată o 
cugetare clară, în limbajul dificil, arta poetică a liricului“, 
Poezia este echivalentul lui „adîncul acestei calme creste“, 
„dedusă din ceas“, adică din contingent în pură gratuitate 
căprimată prin „mîntuit azur“, prin joc secund ca imaginea 
cirezii rāsfrintă în apă. În fond, e vorba de acea amintită 
tendință metafizică de transcendere a lumii fenomenale spre 
xazurul“ esenţelor ce nu poate fi totuși atins ca în strofa 
tmală din Grup: „Atîtea clăile de fire strîngi! / Găsi-vor 
gest închis, să le rezume, / Să nege, dreaptă, linia ce frîngi :/ 
Ochii în virgin triunghi tăiat spre lume ?“ 

Procesele de creaţie, cosmogoniile, cosmologiile sau tra- 
gicele sfirşituri se desfășoară numai în acest plan metafizic, 
în cuprinsul „jocului secund“. De asemeni elanurile umane, 
tendința excelsior : „Hipnotizat de-adinca și limpedea lumi- 
nă / A bolților destinse deasupra lui, ar vrea/ Să sfarăme ze- 
nitul, şi, -nnebunit, să bea,/ Prin mii de crengi crispate, li- 
coarea opalină“ (Copacul). 

Cosmicitatea creaţiunii se manifestă continuu din „uni- 
tatea pieritoare“, din adîncul „făurar“ : „Sînt numai o verigă 
din marea îndoire, / Fragilă, unitatea mi-e pieritoare ; dar Í 
Un roi de existenţe din moartea mea răsar, / Şi-adevăratul 
nume ce port e: Unduire“ (Elan). Se deduce de aci, că pu- 
terea creatoare e un fel de „ondulaţie universală“ amintind 
terminologia lui Conta, dar nu concepţia sa. 

Ceea ce ilustrează încă o dată singularitatea lui Barbu în 
cuprinsul evoluţiei viziunilor cosmogonice, e atenţia pe care 
o acordă fazei ce „precede creaţia însăși. Piesa exemplifica- 
toare e renumitul Ou dogmatic, nu „oul sterp, ca de min- 

cc 9; j A - za 
care“, ci „Viul ou la vîrf cu plod/Făcut e să-l privim la 
soare“. Poetul refuză „oul dogmatic“, simbol creştin şi-l do- 
reşte pe „cel cu plod, acum de paşte“, fiindcă prin acesta 
recunoaşte „palat de nuntă și cavou“, apariţia Vieţii şi a mor- 
ţii, deopotrivă. Sentimentul de bază e însă admiraţia poetului 
pentru oul ce n-a purces încă spre creaţie, ci spre „increat 
încă nedefinit, expresie a purității desăvirşite pe care actul 
creaţiei o tulbură prin trecerea din neființă spre fiinţă. Finalul 
poeziei sună dar : „Că vinovate tot făcutul / Şi sfînt — sa 
nunta, începutul“, Motivul nu e cu totul singular în sensu 
că disponibilitatea, ca în Gide, e superioară realizării ca astă 
idee care nu lipseşte nici lui Hegel şi nici mai tirziu iw 
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Valery, după care universul „realizat“ e deficient față de 
puritatea neființei. S-au remarcat, mai demult, confluenţele 
„Oului dogmatic“ barbian cu unele sculpturi ale lui Brâncuși 
ca Noul născut şi Începutul lumii“. În ambele planuri Și 
arte, în poezie şi sculptură deopotrivă, se impun ovalul sau 
elipsa izvorite din formula de bază a biologiei, în același 
tmp expresie a principiului cosmic și deci armonic al lumii, 
simbol al purității atît preistorice și antice cît și naționale, 
sinteză şi esenţă a universului. 

Fără a fi un poem cosmogonic propriu-zis, ci mai mult 
unul gnoseologic și prin final, etic în sensul afirmării unui 
ideal optimist, Ritmuri pentru nunțile necesare aparţin pre- 
ocupării noastre, prin utilizarea ca simbol a peregrinării spi- 
ritului dinspre planete spre soare desfășurind astfel implicit, 
o vastă panoramă astrală. Se porneşte de la „capătul osiei 
lumii“ părăsindu-se „Geea, închisoare“ şi urcînd, pe rînd, „pe 
roata Venerei, inimii“, a „capului / Mercur“ pînă la cea a „Soa- 
relui / Marelui“. Sînt, de fapt, trei etaje pe care spiritul tre- 
buie să le parcurgă spre a-și atinge idealul. Cea dintii e Ve- 
nera spre al cărei „moale tron“ se îndreaptă „brusc, ca toți 
amanţii tineri“, către această „Venera, / Inimă / În unduire mi- 
nimă“, stadiu pur carnal pe care-l neagă și îl depășește urcîn- 
du-se „Spre acel fumegat / Fra Mercur / De pur augur“, Frate 
pur / Conceput din viu mister,/ Şi Fecioara Lucifer“, acest 
Mercur reprezentind un „Select / Intelect“, adică după pasiu- 
nile Venerei, urmează fuziunea cu știința, în sfîrșit se ajunge 
la ultima „roată“, la acea a soarelui: „Că intrăm / Să ospă- 
tam / În cămara Soarelui / Marelui / Nun şi stea, / Abur verde 
să ne dea,/Din căldări de mări lactee,/La surpări de 
curcubee, / În Firida ce scîntee / eteree“. Structura e, în fond, 
simbolică, dar prin expresiile şi ritmica populară poemul do- 
bîndeşte o atractivă cadență alertă. 

Ceea ce trebuie să reținem sînt însă unele aspecte cosmo- 
gonice ca geneza însăși a planetei Mercur : „Înclinat pe ape 
caste] În sfruntări iconoclaste / Cap clădit / Din val oprit! 
Sus, pe Veacul împietrit“, în al cărui limbaj încifrat distin- 
gem apariţia astrului din „valul oprit“ (probabil nebuloasa 
iniţială) în urma „sfruntărilor iconoclaste“ (de asemeni, pro- 
babil, a ciocnirilor siderale) etc. 

Un impresionant peisaj glacial ca cel din Bancbizele des- 
fășoară o strălucită panoramă cosmogonica în versurile : 
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„Din aspra contopire a gerului polar / Cu verzi ȘI stătătoare 
pustietăţi lichide, / Sinteze transparente de străluciri avide/ 
Zbucnesc din somnorosul noian originar // Mereu rătăcitoare, 
substratul lor închide / Tot darul unui soare roșiatec și avar, / 
Apoi, de-a lungul nopţii, tot aurul stelar / Și toată înflorirea 
reflexelor fluide“. 

„Motivul relaţiilor dintre om și astre tratat în Luceafărul 
eminescian în felul cunoscut, pare a se ivi și în poezia lui 
Barbu, în Riga Crypto și lapona Enigel, dar într-un mod cu 
totul deosebit, Nu e vorba, așa cum s-a spus, de o „variantă 
intoarsa“ a poemului lui Eminescu, ci de o baladă-legen- 
dă a originii nocive a ciupercilor al căror crai e acest rigă 
Crypto îndrăgostit de „lapona Enigel“. Crypto e simbolul 
lumilor întunecate și al spiritului negativ, în timp ce „lapo- 
na“ năzuieşte spre lumină, spre țările sudice: „Riga Crypto, 
riga Crypto,/ Ca o lamă de blestem / Vorba-n inimă-ai înfip- 
t-o !/ Eu de umbră mult mă tem“, căci: „Din umbră dragă, 
desfăcută, / Mă-nchin la soarele-nţelept/ Că sufletu-i fînti- 
na-n piept“. „Nebunul rigă Crypto“, răpus de dogoarea soa- 
relui care-l surprinde în timpul dialogului cu Enigel, se 
retrase mai departe în lumea lui de umbre urmînd „să rătă- 
cească / cu altă faţă, mai crăiască: „Cu Laurul-Balaurul / Să 
toarne-n lume aurul / Să-l toace, gol la drum să iasă / Cu mă- 
sălariţa-mireasă / Să-i ţie de împărăteasă“. Idealul optimist 
învinge în poezia barbiană și puterile întunericului rămîn să 
zacă în lumea lor originară. Căci, spune Enigel: „Că dacă-n 
iarnă sînt făcută, / Şi ursul alb mi-e vărul drept,/ Din um- 
bra deasă, desfăcură, / Mă-nchin la soarele-nţelept“. 3 

Relaţiile  om-cosmos vor reapare și în alte pasaje ale 
poemelor barbiene ca în Pentru marile Eleusinii : „Nocturne 
bolți vor ninge din slāvi misterul lor/Ţi s-o răsfringe-n 
suflet tăria-ngîndurată / Iar sfînta ta durere va trece lega- 
nată, | În ritmuri largi și grave, de corul sferelor“. — 

Unele descîntece populare din Domnișoara Hus utilizează 
şi ele aspecte astrale în raportul cu omul: „Buhuhù la ES 
șuie, / Pe gutuie să mi-l suie / Ori de-o fi pe rodie :/ Buh d 
la zodie“ sau: „Ai văzut? muri o stea/Ca o Pe li 
mustea : // Stea turtită, în hăuri suptă / Adu-mi-l pe-o coada 
ruptă“. 3 y ; 
PE, ona de mai sus, cu unele excepții care armigi pe 
viri panoramice asupra universului geometric al lui Barbu, 
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1 — Viziunea cosmică în poezia românească 213 


nu pot reconstitui totuși o între 
aratat-o, ci doar fragmente întîmplătoare ale unor construc- 
ţii abstracte, cu totul singulare, aparţinind unor existențe 
posibile despre care poetul a vorbit într-un interviu al său 


aga cosmologie, după cum am 


A Yv E] 
încă din 1927 : „fatal trebuie să facem și noi concurență 
demiurgului prin imaginea unor lumi probabile“ ?, 


5. I. PILLAT 


Cu toate frecventele lui confluenţe cu poezia parnasiană 
şi simbolistă din prima perioadă a operei sale pînă la apa- 
riia Grădinii între. ziduri (1919) și mai ales a volumului 
Pe Argeș în sus (1923), Pillat se integrează — pînă la 
urmă — în tradiţia liricii noastre care purcede de la Alec- 
sandri şi trece prin Coşbuc şi Iosif. De semnalat, ceea ce 
nu s-a accentuat încă îndeajuns, e faptul că și în cuprinsul 
celei dintii fraze, filonul tradiţionalist și folcloric nu e cu 
totul absent ; unele din exemplificările ce urmează vor ilus- 
tra, de altfel, constatarea. În genere, împărtăşim şi noi opi- 
nia după care poezia lui Pillat încorporează valenţele per- 
manente ale liricii tradiţionaliste şi clasice, ca și experiența 
modernismului începuturilor lui. 

În acest cadru, sentimentul și concepţia cosmică se colo- 
rează, desigur, consonant. Aspecte ale universului apar aci, 
mai întfi, cu funcţii de cadru și decor, și scot în relief, mai 
cu, seamă. dintre astre, luna de numeroase ori „lar luna, 
însăși luna veni cu Carul Mare / Cînd noaptea înveleşte pa- 
durile, de rodii / Şi vezi trecînd pe ceruri rătăcitoare zodii /...] 
Luceferii veniră călări pe curcubee./ Şi. soarele, departe mai 
mult nevrînd să steie“ (Ca-n povești). De asemeni, cu alt 
prilej: „Și cînd luna de pe dealuri ca un arc de vînător / 
S-a-ndoit pe cer și ceața se lasă pe crîng fişii“ (Centauri). 
Sau : „Dar iată peste capu-mi se-ndoaie bolți stelare /.../ Di- 
van, odaie, casă în urmă au pierit / De sînge urcă luna de- 
odată. pînă-n zare / Ni se întinde umbra fugară l.l Frig şi 
tremură pe ceruri un praf de zodiac/ Și sparg în curcubeie 
cununa boreală“. De factură coşbuciană se înfăţişează — în 
aceeași matcă — versurile: „Pe a stelelor petale/ Argint 


2 Viaţa literară, nr, 57, 
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brumat a nins. / Ce ţară de lumină / Visează luna plină ?/.../ 
A înflorit cu stele / Al nopților copac“ (În preajma nopţii) 
cu aluzie vădită la arborele ceresc, 

Chiar şi în Poemele într-un vers peisajul lunar nu lip- 
seşte, ci apare în formă condensată: „Prelungul drum al 
lunii pe mare pînă-n zori“, 

Cu iz folcloric cadrul apare și mai pitoresc lărgit, prin 
constelații : „Aştept cu pușca-n mînă să iasă găinușa / Pe 
cerul care-n zare îşi schimbă-n jar cenușa“ (Vinătorul de 
himere). Motivul se regăsește pe fundal oriental: „Antares, 
Altair, Arctur, Ardebaran, / Ca focuri de mătase pe-un. fir- 
mament persan / Și prin desprinse ramuri în scăpărări de 
cremeni / Cu razele unite lucind cereștii gemeni“ (Năzuinţi). 

Cosmosul devine însă şi obiectiv central, temă de ansam- 
blu ca în poemul Stele: „Lumini pe limpezimi de veșnicie / 
Stînd pironite-n loc ori călătoare, / Închipuiţi deplina geo- 
metrie / Sau zar din mîni nemuritoare ? /...] De mii de veacuri 
pentru cine oare / Deschideţi cale vremii ce-o să vie? / Cris- 
tal plăpînd pe ceruri de ninsoare, / Fiinţe de foc alb și ar- 
monie“, iar într-o ultimă terțină: „Legînd de valuri văluri 
argintate, / Pe mări urcate şi reci scînteietoare / V-aprindeţi 
taine în singurătate“, în care răsună ecouri astrale din „plu- 
tind pe mișcătoarea mărilor singurătate“. ` 

O preferinţă accentuată o arată Pillat peisajelor înghe- 
Ţate proiectate în cosmos. Iată, de pildă, în Viziune polară : 
„Pe cer de-opale geruri pironite / Cu reci sclipiri astrale și 
arar / Răsfrînge cataracte împietrite / Aprinde bolți din bas- 
mul. selenar“. 

O priveliște cosmică originală, în ton parodic, apare sur- 
prinzător în Circ planetar cu un preludiu pitagoreic : „În- 
cepe muzica de sfere ca o fanfară şi pe pistă / Pe care căile 
lactee au nins nisipul cel mai fin / În fracu-i roş, director 
Febus salută cerul şi insistă / În libertate să-i prezinte pla- 
netele cu joc divin“. Ele și defilează, pe rînd, ca intr-o arena 
de circ: Venus, „într-un costum de baletistă“, Mercur „im- 
parte înflăcăratul ei destin“, Mante „vine după listă minu- 
ind cu biciul sateliții“, „Saturn se-ntoarce prin inele“, »„Nep- 
tur și Uranus se aruncă dincolo de stele“, iar „Cometele, pa- 
iațe proaste, încurcă trîmbele cereşti“, Doar, că m -y 
uitată / Pe brațe cu trupşorul rece al lunei moarte . V rmeaza, 
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în sfîrşit: „Pe arena lumilor furtuna aplauzelor îngereşti“, 
După cum se vede, nici un sentiment de gravitate, nici. un 
fior cosmic, „poetul procedînd ludic, grațios  amuzîndu-se 
aproape, ca în versurile cosmice pentru copii ale lui Arghezi 
de care ne-am ocupat în altă parte. 
„Depășind însă modalitatea descriptivă, Pillat nu va. ezita 
să ridice, cel puţin în treacăt, preocuparea relaţiilor omului 
cu cosmosul. Faţă de acesta poetul reține, mai întîi, marea 
receptivitate a omului: „Fiinţa noastră toată e-o vastă as- 
cultare : / Urechea ne lărgește fireștele hotare /Ni le duce 
pina în cap de univers“ (Ursul lui Donici). Dar ca într-o 
„pars pro toto“, imensitatea cosmosului nu cuprinde decit 
restrinsa sferă de viaţă a omului: „Amestec fără seamăn: 
cer și glie, / Iubiri, dureri şi chiot şi blestem —/ Tot uni- 
versul strîns într-o moșie... / O, Doamne, fă să-l deapăn ca 
pe-un ghem“ (Poetul). Se produce astfel, de fapt, o receptare 
mai umană lipsită de panica vastității spaţiale cu atît mai 
mult cu cît creator al universului poate fi poetul însuși: 
„Poetul cumpănindu-și versul / Mai cheamă-n suflet o cîn- 
tare / Se naşte tainic universul“ (Cartea priveliștilor). 
Năzuinţa spre cosmos, de asemeni, O trăsătură a poeziei 
populare, e astfel pregătită și apare de mai multe ori. O dată 
chiar devine un adevărat excelsior : „Dar cînd lumina. rupse 
înflăcărata zare / Spre focul tău, o, soare, mi-am luat înar:- 
parea / Purtind în mine cerul cu mii de ciocîrlii“. Planeta 
însăşi e cuprinsă de acelaşi avînt : „Și planeta-şi mîna viața, 
ruga, dorul, fuga, zborul / Spre limanul de lumină ce-ncinge 
Ecuatorul“ (Ultima fugă). Apropierea de cosmos se cristali- 
zează în forme tot mai concrete. De pildă, ni se vorbeşte 
de „Țăranul care poartă pe umeri cerul clar“ (Bătrinii) sau 
de ciobanul căruia glasul pămîntului îi cere: „Pe „plai să 
paşti alături de stele printre oi“, iar lui Ilie Baciu din Satul 
meu i se pare privind spre cer În noaptea lungă: „E poate 
și acolo un oier/ Ce-şi mulge toate stelele în strungă / De 
curge Calea Laptelui pe „cer“. Un, alt țăran, i mă „Des- 
făşoară năvodul şi îl lasă / Să cadă printre stele ca o plasă l 
Alunecă pe Calea Robilor/De zodii s-a ferit tremurātor 
(Mreaja). Raiul însuși nu e decît „0 casă din si | Tot 
prin livezi de stele sui la ele! . Cu toată această fami etate 
faţă de „ţărmul marelui mister »Te simți  grăunte na 
per, / Gîndac, în iarba cu gîndaci în care, trup şi suflet, 
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zaci, / Privind luceafărul străjer“ și totuși „uimitoare biru- 
inya“ : „În miligramul de fiinţă / Un martor cerul și-a ales“ 
(Privind Iuceafărul); Distanţa dintre macro și microcosmos 
nu suprima, prin urmare, relația dintre om și univers. Un 
capitol caracteristic al acesteia îl alcătuiește erotica lui Pillat 
în care, de asemeni, se integrează elemente cosmice. În so- 
netul în care femeia nu e totuși decît un simbol al amintirii, 
finalul sună : „Tăcusem : şi cînd noaptea prin codrul secu- 
lar / Ne-nvălui cu pace şi cu argint stelar / Orbit îi zărea nu 
numai luceferii privirii“ (Îngerul amintirii). Apariţia iubitei 
dintr-o lume de vis, „un chip dintr-o planetă mai divină“, 
goneşte întregul cosmos: Pieri din ochi-mi totul: vis ȘI 
lume / Se “stinse universul. Ea rămase / Și luna ce urca prin 
țări de brume/ O adumbrea cu raze de mătase“ (Un mo- 
narh orb vorbește). Preferinţa erotică înlătură chiar „trage- 
dia pămîntului“ : „De stele sus, ce-mi pasă — cînd e stea- 
ua / În ochii tăi și pe tării lumina“ (Pe claie). Îndemnul ero- 
tic Stăruie ca în poezia petrarchistă : „Întindem dar iubirii 
viitoare / Un curcubeu de irizate punți / Priveşte : catedralele 
stelare / Ne-aşteaptă pentru misticele nunţi“ (Logodnă mis- 
tică). è 

Un ultim aspect al cosmicitații lui Pillat îl alcătuiește 
variatul și bogatul său material imagistic. El se aplică mai 
frecvent lunii care „deschide porţile visării“. Ea scotoceşte 
pînă și „biblioteca poetului“ (Bătrinii) apărînd fie ca „un 
potir de crin“, ca „scoica“, „lămtie“ sau „arcuită ca o gon- 
dola“, revărsată „ca o fîntînă plină“ etc. > 

Soarele, întîlnit mai rar, i se pare poetului că „dă-n pirg 
ca o gutüie“ sau „galben ca fagurii de miere“, odată, chiar 
ca în imaginea mitologică a lui Apollo : » Tuspatru caii soa- 
relui, prin nori / trăgînd un car cu osii arzătoare“ (Răsărit 
de soare) P TR a Să E 

Luceafărul apare, de asemeni, nu prea frecvent „cu solzi 
de-argint tremurător“ în plasa unui pescar alături de ocea- 
nul de stele asupra căruia se insistă : „Stelele zvîrlite-n pate 
— un pumn de miei/Mii de ace“, ieşeau cîte una „ca _. 
în poiană“, încolțite din. „taina semănătoarelor seră pa 
„boabe de argint cad lin. din fluiere de lună”, „cerul e p ma 
barul de sticlă care zvîrle stelele cu zarul“, o nhas h 
gestivă și subtilă a norului merită a fi reținută: „pi smngu 
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rul nor mai sclipește pe ceruri — un păstrăv de-argint“ (/ma- 
gini toamna). 

Citaţiile imagiste exemplifica, prin urmare, încă o dată, 
atmosfera tipică a cosmicităţii lui Pillat în matca tradiției 
lui Alecsandri şi Coşbuc de care vorbeam, cu adaosul, de 
asemeni pomenit, al rafinamentului poeziei moderne. 


6. V. VOICULESCU 


Între poeţii epocii sale alături de Arghezi, Blaga, Maniu, 
Bacovia, Pillat sau Cotruș, fiecare cu registrul său propriu, 
dar legănindu-se cu toţii între modul tradiționalist și mo- 
dernist al poeziei vremii, lirica lui Voiculescu se învecinează 
mai mult cu Arghezi și mai ales cu Pillat. Îi apropie, mai 
cu seamă, zăcămintele folclorice comune cu un accent mai 
apăsat pe ruralismul autentic și organic al lui Voiculescu, 
creator al unui univers răzimat uneori chiar pe un rustic 
limbaj dialectal. Făurindu-și versurile cu o imaginaţie ac- 
centuat plastică, poetul cultivă — cum s-a observat — în- 
deosebi, alegoria, prin care tendința conceptualizantă a spi- 
ritului său se incorporează în forme consecvent limitate. 
Ideile se. limpezesc și devin accesibile depășind abstracția, 
dar uneori ele sînt trădate tocmai de prea marea insistenţă 
asupra șirului de imagini ce se integrează alegoriei. Nu se 
poate vorbi totuşi, de un alegorism prea frecvent şi de un 
manierism prea accentuat, cum credea Călinescu. 

Elementele cosmice nu ne întîmpină decît incidental ca 
în Droșca lumii, care lunecă mînată de timpul implacabil : 
„Mina timpului, mînă-n veci droşca lumii... / Aripe moi/ 
Bat cu noi/Colbul humei.../ Trag părtași/ luţi rotaşi/ Ne- 
grii îngeri / Mult nechez, / mult erez/ Hău de-nfringeri / Zur- 
gălăi / Vechi şi răi/ Varsă plingeri...“. Rareori apar aluzii la 
sfîrşitul universului ca în Icoana lumii: „Icoana lumii zace 
între zădărnicii / Trec îngerii pe-alături, dar unul nu se plea- 
că] Și nimeni nu mai știe că pulberea săracă / A fost moşte- 
nitoarea bătrînei veșnicii“. “ 

Cosmosul se ivește în poezia lui Voiculescu implicit, mai 
ales prin răscolirea violentă a fenomenelor naturii cu prile- 
jul stihiilor ca în Haitele mării ale cărei valuri năpraznice 
pîndesc și zdrobesc corăbiile ce se-ncumetează să le străpun- 
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gă : „albele corăbii“ „Năuce / Săltînd încolțite de crunta pri- 
goană / Căci haitele-ntinse la fugă-ndelungă,/ Cu limbile 
scoase zoresc să le-ajungă, / Şi sar peste șanțuri scobite în 
mare, / Trec peste zăgazuri / De mii de talazuri“. De asemeni, 
stihiile, puteri ale cosmosului, deslănţuiesc ploile cu piesa 
Novi de vară, un fel de pastel dinamic purtat pe umerii ale- 
goriilor : „Dind buzna, ca de streche fugărite,/ Cu cozile 
bizoi şi coamele zburlite, / Sosesc cirezile de nori în goană / 
Buluc ca valul, / Cu mugete și zvoană,/ Și-nvălmășite / Bu- 
hai cu zimbri, junci cu vaci cît malul“. Întreaga poezie se 
dezvoltă cu aspecte de pastorală în termeni metaforici : „În- 
cet apoi se potolește ciurda,/ S-aleg de-o parte sterpe, go- 
nitoare, / Căci biciul nu troznește doar de-a surda... / Şi grab- 
nic se purcede la mulsoare“, după care desfășurindu-se mai 
departe, alegoria: „Din ugerele care stau să crape / Umflate 
cît nişte cimpoaie / Potop de ape/ Grindină și ploaie“. Mo- 
tivul furtunii fusese, de altfel, tratat şi anterior în chiar pri- 
mul volum din 1916 (Poezii) cu şi mai aprigă înverșunare : 
„Crescînd în zbor vijelioase din clipă-n clipă peste zare,/ 
Înghit năvalnice, tot cerul și lumea stau s-o ia în ghiare,/ 
Zburlite, sorb întreg seninul, ducînd prăpădul pretutindeni / 
Căci au în pene numai neguri și pline gușile cu grindeni“. 

O întreagă serie de pasteluri, de data aceasta dominant 
contemplative, descrie colțuri de natură sau chiar ansambluri 
cosmice ca Singurătate, Amurgul, Apus de soare, Rochia 
cenușăresei sau Răsărit de cîmpie. Desprindem doar din Ro- 
chia cenuşăresei — cerul cu stelele —, alegoria spaţiilor noc- 
turne în stil; coşbucian : „Albastrul cer zvîrlit pe umeri în 
copci de stele se anină / Și calea laptelui încinge nemăsurata 
lui. tărie, / Iar lunâ-n mijloc ţintuită, pe brîul de argint stă 
plină, Ca o pafta de aur prinsă în alba lumii betelie“. Ale- 
goric în întregime în awmosferă idilică ne pare şi pastelul 
Colindul ninsorii, în felul lui Alecsandri în care fulgii de 
nea se întrupează în albine: „A suflat prin cer un vînt / 
Răsturnînd stupinele / Azvârlite pe pămînt / Năvădese albi- 
nele“ și peisajul cosmic devine familiar și domestic. Se ada- 
upă, la acestea, o altă preocupare a poetului printr-un Imn 
muncii. cu scopuri direct educative pentru care, de asemeni, 
Voiculescu utilizează, din nou alegoric, elemente cosmice : 
„Întreaga Lume este un vast Atelier / În care munca -ntiiul 
Născut al Providenţei / Cu braţu-i stăpîneşte peste Pamint 
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cîntă şi trudeşte, ne-ntrerupîndu-și mersul / Și fără să se-n- 
doaie, purtîndu-l către ţintă,/ Pe umeri-i atletici ea duce 
Universul“. 

„Pe o altă linie se situează peisajele interiorizate ca în 
Sînt peşteri : „Tu nu uita că sînt în tine peşteri... / Un pas, 
o şoaptă numai un suspin,/ Sporesc acolo-n mii și mii de 
creşteri, / Se-ngroașe-n hăuri, se izbesc și vin/Să zguduie 
pereţii arşi de lavă. / Și tainiţa se umple de tumult / Ca ceru- 
rile, sus, cînd tună-n slavă“ sau în piesa cu titlul primelor 
vocabule din cel dintii vers: „Sînt culmi înfricoșate în su- 
fletele noastre, / Dar nimeni nu le suie și nimeni nu le-atin- 
ge / Deasupra, peste neguri, furtună și dezastre, / Pe ele ni- 
ciodată lumină nu se strînge“. Descripţii exterioare ca Hai- 
tele mării ori Nori de vară sau interioare ca cele din piesele 
imediat anterioare vădesc un sentiment al naturii desfășurat 
în largi spaţii dinamice. Nu lipseşte totuşi solidaritatea „os- 
trovului încins de ape“ (titlu de poezie), metaforă pentru 
„sufletul din mine“, cu „vastele pămînturi“, adică “motivul 
relaţiilor dintre om și fenomene: „Ostrov încins de valuri 
şi măcinat de vînturi,/ Aceeași coajă-l leagă-n adîncuri ne- 
văzute / Cu toate celelalte ostroave și pămînturi / Zăcînd ori- 
cît de joase, de-afunde şi căzute“. O întoarcere nostalgică 
spre origini, spre începuturi, apare într-unul din cele mai 
sugestive poeme ale sale: Mărgăritarul bolnav în care aces- 
ta, odinioară stea lucind mîndră: și fascinantă, se stinge pe-n- 
cetul închis adînc în fundul sipetului tăcut tînjind după 
scoicile care l-au zămislir din ape : „Murea mărgăritarul cu 
stingeri și alean, / Secat de-un dor năpraznic și fără alinare / 
Şi-n lunga-i agonie visa departe-n mare /Un cuib de scoici 
bătute pe-o creangă de mărgean“. 

Unda erotică îl atinsese doar sporadic pe Voiculescu, după 
cum am arătat. Doar piese ca Fata din dafin sau Cîntec 
pentru dezbrăcare o amintesc, scrise într-un mod senzual şi 
sul'stic, uneori chiar marinist. Dar iată că au apărut postum 
cele 90 de sonete din cele „închipuire ale lui Shakespeare 
în traducere imaginară“ (1964) din care tema erotică izbuc- 
nește pe neașteptat în chip renascentist nu numai shakes- 
pearian, ci și dantesc sau petrarchist ca formă, şi nu mai 
puţin în ce privește conţinutul, oscilînd între senzualitate şi 
cea mai pură suavitate, Fireşte, noua liră nu se putea lipsi 
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de sunete cosmice învăluind erotismul poetului de numeroase 
ori. În procesul iubirii „Pămîntul n-are margini, nici ceru- 
rile prag“ (Sonetul 4), „Pe rînd supuse-s toate la ritmul tău 
etern“ care e cel al »asprului univers“ (Sonetul 14), „în 
orice strop de vers, / Din care înflorește strălucitoru-ți nume, / 
Se-nghesuie să intre întregul univers“ (Sonetul 89). Erosul 
devine o lege a cosmosului, „o poruncă sacră a firii“ care 
îmbrățișează şi astrele: „chiar stelele în ceruri se-njugă-n 
constelații“ (Sonetul 10) şi iubirea durează de mult „De la 
crearea lumii cu aștrii toți deodată“ amintind obirșia pri- 
mara a dragostei: „Nu semai stinge-n mine originarul foc“ 
(Sonetul 50). „Frumuseţea atotcotropitoare“ a ființei îndră- 
gite devine „vast cosmos, ce-n orbite-ţi m-ai prins, biet sa- 
telit“ și astfel poetul se 'avîntă pitagoreic „Pe muzica de 
sfere de-a pururi să te cînt“ (Sonetul 37). 


7. ADRIAN MANIU 


Nu vom întîlni în poezia lui Adrian Maniu dezvoltări 
ample sau chiar mai reduse a marilor teme cosmice — ge- 
neza şi extincţiunea — viziuni grandioase ale spațiilor infi- 
nite, procese evolutive ale cursului universal, ci doar apa- 
riții întîmplătoare ale lumii astrale în chip de imagini ale 
cadrului sau cu funcțiuni decorative, de obicei stilizate în 
spiritul general al modului său de creaţie. Apar rareori to- 
tuși, unele accente atitudinale colorate însă popular şi reli- 
gios, ca în Ciobanul bătrin sau în Adevăratul sfârșit. în cel 
dintii, într-un tipic peisaj rural, păstorul — împovărat de 
ani — mînă turma de oi a satului, grăbit de „furtuna care 
vălurește frunzele într-un stejar“. Bătrinul cioban priveşte 
bolta cerului în fel pastoral, asemeni concepţiei populare : 
„Înseninat, amurgul luce-n băltoace, / Noaptea rece se-ntoarse 
în pace, / Sursuri de muls se ridica-n tăria văzduhului, l Apoi 
se desluși calea-laptelui, / Moşul ar fi vrut să-nțeleagă po- 
vestea slovelor / De aur scrise în rotundă carte a cerurilor, / 
Sau domnul să-l întrebe : ce-mi cei, / Sà păzeşti turma asta 
de miei ?/Una scînteia chiar prin bordei, / Mică, „abia cît 
un bob de miei“. Distingem imaginaţia ciobănească şi mo- 
tivul scrisului pe cer pomenit în primul nostru capitol. 
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„În cel de-al doilea poem mai sus citat, priveliștea devine 
religioasă. ȘI Sugerează o icoană a Maicii Domnului pe „tron 
e-argint” : „De-acolo păzeşte turma lesne căzătoare a ste- 
lelor, / Goana soarelui și toate rătăcirile lunei. / De-acolo pri- 
veşte prin ochian, / Codrii verzi, galbeni sau negri de timp... / 
Munţii şi apele, / Urşii şi oamenii“. 
| Lumea astrală e pomenită însă cu funcțiunile amintite 
în numeroase pasaje ca cele ce vor urma. În fruntea lor se 
iveşte Luna în imagini ca acestea: „ca o pată de sînge“, ca 
o, „hîrcă de mort pe o pernă de catifea aurie“, dar alteori 
fără a mai fi sinistră, în comparații ca: „un braț de liră“, 
„parentez deschis în infinit“, ba chiar — decorativ — ca 
un „solz de pește străveziu“ sau ca „o ploscă de aur“ etc. 

Soarele, la rîndu-i, e văzut ca și luna mai înainte, sub 
aspect sîngeros : „Soarele ce varsă / Dintr-o rană stoarsă, / 
De pe munţii goi / Sîngele din noi“ (Înnoptare). Același însă 
„leagă funii de lumină“ peste privelişti (Scăldătoarea). 

Stelele apar ca „picături de apă aburite pe geamul ce- 
rului“, dar şi ca „note de muzică“ sau ni se înfățișează „cri- 
nii stelelor de ivoriu“ (Însemnări). Altă dată chiar, ele sca- 
pără din „copitele caprei negre“ (Balada I) ori 'se ivesc 
„ghimpii stelelor mari“ (Măgarul). Între stele e pomenit, mai 
ales, luceafărul ca unul légat de viaţa ciobanilor și la a că- 
rui „pîlpăire, toate turmele odihnesc“ (Turma). 

Cerul ca ansamblu de stele, se impune viguros căci „își 
rupe pieptul de nori“ (Lupoaica) | 
“ Toate aceste făpturi astrale, deși apar — așa cum obser- 
vam. — incidental și izolat, sînt intuite însă în relaţie cu 
celelalte vietăţi ale lumii, cu plantele și animalele, ba chiar 
cu uneltele: făurite de om. Se sugerează astfel un fel de so- 
lidaritate a componentelor universului: dat și al obiectelor 
create, fără însă ca „poetul să insiste explicit asupra acestea. 


3. G. BACOVIA 


Interiorizată pînă la claustrare în cuprinsul eului său 
aproape agonic, poezia lui Bacovia — una din cele mai ori- 
ginale manifestări ale liricii noastre — nu exprimă sentimen- 
tul cosmicităţii în mod explicit, prin largi desfăşurări des- 


criptive ale spaţiului infinit sau al genezei şi extincțiunii 
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lui. Ceea ce nu înseamnă însă, că acesta nu e sugerat im- 
plicit în tesatura operei poetului sau cel puţin în anume 
aspecte parţiale ale ei. Sumbră, apăsătoare, strecurînd în su- 
flet descompunerea fizică şi spirituală pînă la limite aproape 
apocaliptice, poezia lui Bacovia consideră cosmosul identic 
cu haosul : »Imensitate, veșnicie, / Tu haos care toate-toate 
aduni... / În golul tău e nebunie / Și tu ne faci pe toţi ne- 
buni“, Fiinţa umană se integrează, prin urmare, acestui vast 
haos şi-l continuă în cuprinsul ei. Eul e chinuit de obsesii 
şt se retrage înspăimîntat în sine, ca în acele Angstrâume 
Trakl sau Beckett. În faţa lui și chiar în propriile-i fibre 
se infiltrează un „infinit“ care mărește dezechilibrul interior 
şi pătrunde pînă la straturi fiziologice, la baze organice și 
dincolo de ele, pînă la fundamentele atomice ale materiei 
(în Muzica sonoriza orice atom). 

O astfel de alcătuire cînd se îndreaptă spre peisaje as- 
trale nu poate înregistra, firește, decît aspecte negative: 
„Luna pare un oftat/ Un continent necunoscut“ (Nocturnă). 
Ea se ivește ca „palidă, pustie“, ca „lună moartă“ (Renun- 
țare), iar în Amurg e învăluită în sînge: „Pe dealurile-al- 
bastre / De sînge urcă luna“. Soarele însuși incită la scep- 
ticism, atitudine exprimată abstract: „Zadarnic e soarele 
şi-un cer ideal / Mereu mai aproape e-al vieţii real“ (Ecou 
de romanţă). Cerul apare de asemenea, posomorit: „Un cer 
de plumb - de-apururea domnea, / lar creerul ardea ca fla- 
căra de soare“ (Altfel). Stelele, la rîndu-le, nu-l mai ispitesc: 
„Și voi lua din cer/ Ceea ce nu mai găsesc/ Prin stele, / De 
cînd rătăcesc“ (Vreodată). 

Ca în numeroase piese ale romantismului nostru sideral 
cu baze folclorice, ca în Eminescu mai cu seamă, stelele, re- 
apar totuşi în chip de simbol: „Cu steaua care s-a desprins/ 
Ce piere-acum în haos —/O inimă poate s-a stins/ Spre 
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veşnicul repaos. // Ca-mîni şi-a noastră va cădea! În stricta 
veșnicie / Cine-o căta mîhnit spre ea ?/ Vai, nimeni — cine 
știe ? !“ (Ca miini). După cum se vede, atmosfera şi între- 
gul spirit e pur eminescian. jan M S 

Neașteptată, în acest context, e nota socială exprimata 

3 într= iesă titlul Amurg: „Dar 
printre altele, într-o a doua piesă cu N 
notează-n cartea vremii | Filozoful proletar : / Greve, sari 
nebunie, / Foame / Plînset mondial, / Pe cînd lasă „âmurgu 
flacări / Pe-un final ce se anunţă / Pe-un decor miliardar”. 
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- Nu trebuiesc ignorate însă, nici unele momente senine 
in contrast cu atmosfera generală a poeziei bacoviene cu 
care. prilej, nu lipsesc nici peisajele cu atingeri astrale. De 
la titlu şi pînă la vocabular, poetul semnează o Noapte de 
vară foarte apropiată de pastelul lui Coşbuc : „Noaptea-ncet, 
ticnit se lasă / Poezie sau destin — / Luna urcă, somnoroasă / 
Vino, vin, // Este linişte, răcoare / Codrul e de farmec plin, / 
Pe sub teii încă-n floare / Poezie sau destin“. 

Se înţelege că sentimentul cosmic al lui Bacovia se in- 
tegrează însă, așa cum am arătat mai sus, cunoscutei lui 
perspective de ansamblu. 


9. ARON COTRUȘ 


Între zbuciumatele, durele şi contradictoriile etape ale 
liricii lui Cotruș, aprig militant social și naţional, din pă- 
cate cu înclinării tîrzii spre poziţii extreme, preocupat ne- 
curmat de suferințele maselor și de tragica lor soartă mile- 
nară, sentimentul cosmic nu se afirmă explicit, direct, spa- 
ial în peisajul sau procese cosmologice ori în imagini as- 
trale. El apare totuși implicit, cu prilejurile sinistre ale pri- 
mului război mondial în deosebi, în volumul Sărbătoarea 
morţii (1914/15). Războiul social și politic e exprimat în vi- 
ziuni apocaliptice, catastrofale: „Din zare-n zare, / Întreg 
văzduhul și pământul pare, / Un iad îngrozitor fără pereche, / 
Aprins vijelios de-o ură veche,/ În noaptea astei groaznice 
orgii, / Dată de Moarte în cinstea celor vii /.../ Ploi de ra- 
chete, / Ploi roşii, albe, verzi și violete, / Aprind văzduhul 
rar, / Cu zborul lor halucinant, barbar / Ploi de rachete, ploi, / 
Ce cad să se sfirșească în noroi / Şi-n trupuri ostenite de 
eroi“ (În țara morţii). În:piesa Ca niște negri monștri urtași 
îngrozitoarea. privelişte e reluată utilizîndu-se, de data aceas- 
ta, incidental, şi unele imagini astrale : „Văzduhul nopții îl 
serăbat urlînd, / Bolizi macabri — aducărori de moarte / Și 
vin armate nouă, de departe, / Cu pofte mari, cu suflet sìn- 
perînd,/ Ca brutele, mînare fără minte, | De_nebunia mer- 
perii-nainte // Prin bezna înălțimilor pustii, / Baloane uriaşe 
trec alene / Și cad din ele căpăţini de foc / Ca niște sori ce 
s-au urît cumplit“. De asemeni Geamurile - îngerii. repetă 
apocalipticele viziuni ale măcelului : „Ard case, şuri, cirezi 
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de fin şi paie, / În groaznicul incendiului Vezuviu, / Aleargă 
flăcările ca un fluviu / Şi-un biet popor de-avuturi îl des- 
poaie / Aleargă flăcările îngrozitor, / Aleargă / Peste cîmpia 
roşie și largă / Fug flăcările într-una fără frîu/ Și ard ham- 
barele aurii de grîu/ Şi-n pocnete porumbu-n poduri arde“. 

Un aspect cu similitudini cosmice în sensul unei vaste 
expansiuni spirituale ca în O, plecările, plecările se impu- 
ne — la rîndu-i — a fi reliefat: „O, plecările, plecările, ple- 
cările / Din toate porturile și din toate gările, / Pe toate mä- 
rile spre toate depărtările, spre toate ţintele și aşteptările, / 
Spre marginile lumilor și ale gîndului / Spre marginile sufle- 
tului meu — flămîndului“. 


10. DAN BOTTA 


Începuturile lui Dan Botta se dezvoltă, după cum se ştie, 
sub auspiciile directe ale lui Ion Barbu, prima lui plachetă 
— Eulalii din 1931 — deschizîndu-și paginile printr-un 
poem greu inteligibil al autorului Jocului secund, poem ca- 
racterizat de acesta însuşi, drept Parafrază sub titlul: Ve- 
ghea lui Roderick Usher. Numele personajului pe care îl 
evocă şi caracterul lui aparţine „povestirilor extraordinare” 
ale lui Edgar Poe şi anume aceleia care descrie decăderea 
straniei case Usher și a ultimilor ei supraviețuitori. Stilul e 
tipic barbian, de un ermetism concentrat care se şi reflectă, 
cu fidelitate, și în ciclul Eulaliilor şi Runelor. Se distinge, 
de asemeni, atît în poemul Parafrază al lui Barbu, cît şi 
în piesele corespondente ale lui Botta, structura poeziei lui 
Mallarmé : cultul ideilor, fundalul lor platonic, procedeele 
formale și uneori tipografice ale maestrului. Înrîurirea er- 
metică asupra primelor cicluri ale lui Botta nu le acoperă 
totuşi în întregime, întrucît tonalitatea muzicală venind din 
simbolism, stăruie într-un mod accentuat: „Glorie de trist 
opal/ Zonă de lunatec prore/ Unde moare cerul pal / Fulge- 
rat de aurore // Eulalie : sunet-cnin /Idol eleat sub geruri / 
Claros cu inel marin / Singur în mirate ceruri”. 

Faţă de ermetismul pe care l-a practicat, lui Botta nu 
i-a lipsit un oarecare scepticism din moment ce în eseul pri- 
vind Poetica lui Valery (1932) ține să declare : „Această ex- 
tremă atenţie acordată rigorii și formelor, aceasta dureroasă 
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căutare a perfecțiunii, duc în mod natural la o deformaţie 
ciudată, la un vițiu rafinat în practica formelor: hermetis- 
mul, dificultatea poetică“ !. 

K În cuprinsul evoluției ulterioare primei sale faze, Botta 
îȘi limpezeşte treptat formula care păstrîndu-și muzicalita- 
tea originară, devine tot mai clară ca, de pildă, în ciclul pos- 
tum Cununa Ariadnei, 

„Desigur, aspectul cosmic trebuie cuprins în cadrul aces- 
tei dezvoltări generale de la un ermetism radical la o poezie 
cu tendinţe clasice care utilizează, nu o dată, chiar forme 
populare ca în poemul inaugural din Versuri sub titlul Can- 
tilena : „Drumuri mediane, / Plaiuri şi savane, / Lande mo- 
notone, / Lirici Oenone, / Duceţi-mi la vale/ Albele ovale“. 
Se dezvoltă aci ecouri limpezi din Miorița al cărei „cioban, 
ciobănel“ reapare, dar după ce şi-a părăsit vechiul său pei- 
saj pastoral: „De ce mi-ai lăsat/ Vîrfu-nsingurat ? / Nu mai 
priveghezi / Dreptele amiezi / Nopțile abstracte, / Astrele exac- 
te“. Păstorul se îndreaptă spre moarte, dar cu un fior cos- 
mic de altă natură decît cel al baladei populare: „Linişti 
mari se-ntind / Dăruind, plutind, / Lobi de albă lume, / Somn 
mirat în spume, / Cînd s-aprind egali / Crini opheliali“. 

O astfel de tendință sumbră e reluată cu accente și mai 
puternice în ampla poemă Orionul în care tristețea poetului 
e plimbară sub constelația Pleiadelor : „Pleiadele ! Oh ! Sînt 
Pleiadele, spui, / Nu-i Orionul, nu-i raza lui oare, / Și steaua 
cumplită din umărul lui / De aur, cu moarte în ochiu-i găl- 
bui, / Nu-i steaua cu galbină floare 2“ Poetul şi iubita lui 
fug îngroziţi de Orion, uriașul vînător transformat într-o 
stea a constelaţiei cu acest nume și care provoacă alături de 
stihii, procese de sfîrşit cosmic: „Deslănţuiţi-vă, moarte, stt- 
hii și furtuni, / Subt ochiul sticlos al Meduzei, / Hohotiţi,, voi, 
abise, hohotiţi, voi, genuni.! Bătute de vînturi subt ochii ne- 
buni | În flăcări ai Bet-el Geuzei. // Atunci- - izbucneşte pe 
lume / Orcanul, furtuna în care sclipesc/ Cu ochi de Me-: 
duză, cu ochi fără milă / Aceste lumini din, focul ceresc...“ 

Împărăţia înclinațiilor sumbre e depăşită totuşi, CU vi- 
goare, de poezia entuziast erotica a lui Botta, îndeosebi din 
ciclul Cununa Ariadnei, un lanţ de sonete care amintesc li- 


rica dantescă din Vita nuova și care poartă iubirea poetului 


1 Scrieri, vol. IV, p; 174 
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în sfere siderale, Cea dintii strofă — invocarea — inagurea- 
ză imnurile de dragoste ale ciclului : „Un cîntec fără moarte 
— aş Vrea să Cînt / Corabie cu pletele-n furtună, / Ca să plu- 
um fanatici impreună, / Dumenezeiește-ntr-aripaţi de vint“. 
În chiar același sonet, ultima terțină înalță pe eroi sub con- 
stelaţii : »Melancolia va luci stelar / Pe marginea de umbră 
a tunicei, / În timp ce peste noi va ninge rar/ O pulbere din 
Coama. Berenicei“ (Sonetul 1), după care cel de al IV-lea 
sonet continuă plutirea printre stele : „Plutind încet pe mo- 
liciuni albastre, / La proră, stilp de flacără, mă-nveți, / Că- 
rările pletoricei vieţi, / Cu ochii pururi îndreptaţi spre as- 
tre“ ; „Perseu, Pegasul infinite castre sînt fruntea mîndrei 
tale frumuseți ; / Melancolia marilor poeţi /E scris-adînc în 
pletele-ţi măiastre“. 

Motivul se desfășoară mai departe și în sonetul următor, 
în care poetul e chemat: „În unduirea cosmicelor hore/ Pe 
mări adinci, pe vesperale mări // Spre cerul unde ard Nemu- 
ritorii...“. Iubiţii se îndreaptă astfel spre alte căi: „Lăsînd 
pămîntul printre alte sfere, / Ne-abatem spre tărîmul celă- 
lalt“ (Sonetul VIII). Implicarea erosului în lumea cosmică e 
şi mai vădită în sonetul al XVII-lea: „Și sune-n universul 
de fiori / Suspinul etheratelor vioni, / Şi un abis de limpezimi 
lactee / Cuprinde-ne în sînu-mi lethean.../ Ca unda orgiacă 
ce scîntee, / În noaptea infinită din «Iristan»“. Momentul 
culminant apare atunci cînd .poetul cere stelelor să-i cele- 
breze iubita : „Încingeţi-o cu stelele — pleiade, / Și preamă- 
riți-o-n cer ca pre pămînt,/ Voi, Sfere, voi, Tarii, voi Mi- 
riade !“ (Sonetul XXX), Se deduce, prin urmare, firesc, că 
iubirea e „stăpîna lumii“, cuvinte ce alcătuiesc chiar titlul 
unei piese : „Iubirea e -stăpîna lumii / Și sufletul de „foc al 
humii,/ Ea e pricină și mişcare/ A tot ce-apune şi rasare-“, 
în care sentimentul erotic devine un adevărat principiu al 
cosmosului. ; Ei | a 

În diferite momente ale poeziei sale, Dan Botta descrie 
privelişti cosmice. și în afara propriilor sale procese sufle- 
teşti. Uneori, apar numai aspecte parțiale ca în ingenioasa 
piesă, Oarba : „Spune-mi oarbo cum cunoşu, cerul ? / Dar 
stelele cum le cunoşti ? / Stelele sînt mii şi miriade de osti/ 
Leite în zale de argint şi de aur-ce sună ! Dar luna, hieratica 
lună ?/ Oh! Luna o cunosc din foşnirea /'Matasei sale ne- 
sfîrşite, / După fantasticele-i valuri ofilite, /După jalea, după 


A 


unduirea / Nopţii uimite“, După cum se vede, descrierea pro- 
cedează și vizual, şi auditiv. 


O tendinţă — excelsior — înfrîntă, incită — de ase- 
meni — privelişti cosmice, dar mai vaste și mai generale : 


„Meteori siderali, pulberi vaste, / Aurore de peste fire,/ Un- 
duind între stelele caste ! Suspinînd mătăsoasele lire... / Ah! 
unde mi-s, unde aripile ? // Și nepămintești refrigenţe, / Cris- 
talinele sfere din cer/$Și tot universu-n cadenţe/Îmi cer 
inima, sufletu-mi cer./ Dar unde mi-s, unde aripile ?“ (Ari- 
pile absente). 

Tema cosmică reapare însă cu numeroase alte fațete și 
precizări şi în alte domenii ale operei lui Botta, în drama- 
turgie şi eseu, încărcate ambele — de fapt — cu lirism și 
poematică în aiuda conţinutului lor ideatic. 

Iată, de pildă, mai departe, în teatrul lui Botta și anume 
în piesele postume, dramatizind motive folclorice — Deli- 
ana şi Soarele şi luna — apărînd, ca în cea dintii, dorinţa 
Delianei de a se împodobi „pe piept cu soarele, pe spate cu 
luna“, pe umeri cu „doi luceferi“ sau „pe piept cu Orionul 
ori cu Pleiadele“, „patru smaragde, una de adamant și două 
de safir“, ca în poezia populară. Altă dată, Deliana și-ar 
dori ca podoabă : „să port pe piept neguroasa și recea pla- 
netă“ Saturn, „zodia în care m-am născut“ ?. Din poezia 
populară se împrumută și ghicitori ca cele pe care le-am 
citat în primul nostru capitol: „Vin oițe/De la munte/ 
Cu steluțe / Albe-n frunte / Ghici ce e?“ (Zăpada), sau : „Ci- 
nel, cinel !/ Am două turturele / Pîn” la stele ! Ajung cu ele“ 3. 

În cadrul dialogurilor dintre Luceafăr și Deliana se 
ivesc, de mai multe ori, panorame cosmice fanteziste ca ur- 
mătoarele : „Între cer şi pămînt se întind miriade de fire 
de lumină, mătasa nesfîrşită ce se lasă din stele. Între pā- 
mînt şi cer e o liră cu miriade de coarde, bătută de gîn- 
duri dumnezeieşti și adiate de peste lume“ sau reluîndu-se 
motivul imagistic : „între fiecare stea şi toate celelalte stele, 
se-nalță cîte un uriaș organon, o altă liră miriacordă“ î. Se 
recunoaşte cu ușurință străvechea temă pitagoreică a sfere- 
lor astrale care cîntă. Aci, „în această nesfirşită urzitură de 
coarde bătute de miriade şi miriade de gînduri“, spune Lu- 


2 Scrieri, vol. III, pp. 41—42. 
3 Op, cit, p. 74. 
4 Op cit, pe 134. 
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ceafărul din piesa Floarea lumii — „mai mult decît oriunde 
domnește matematica“ *, deci ordinea cea mai strictă care 
constituie și baza muzicii stelelor. 

O cutremurătoare panoramă se desfășoară din Vega: 
„E numai o sferă de flacări. Tot ce vezi de jur împrejur, 
sînt sfere de foc, vulturi uriași de foc, care lunecă orbește 
pe crugurile lor de veci. Legea de fier care le mînă se nu- 
meşte Armonie“ $, 

N În Deliana se mai reia şi motiviul eminescian al „lucea- 
farului“, opoziţia dintre veşnicie și moarte, începînd chiar 
cu invocarea astrului de către fată: „Coboară din zări,/ 
Tu, floare-a genunii, / Potop de visări,/ Tu sol al minunii, / 
Copil al minunii / Din sfintele zări“ 7. Deliana se-nalță spre 
ceruri, spre luceafăr, dar „legată de amintirile de pe pă- 
mint“ nu poate rezista înălțimilor. Ca în Luceafărul emi- 
nescian, fiecare dintre eroi rămîne mai departe, în planul 
lui existenţial, supus unor legi distincte şi opuse. 

În „drama liturgică“ Soarele și luna Botta reia cunos- 
cuta legendă a tendinței spre incest şi, cu acest prilej, cum- 
plita supărare a marelui astru al luminii — căruia i se re- 
fuză dorinţa aprinsă de a se căsători cu soru-sa — duce la 
numeroase și grele suferinţe pentru planetă: „Soarele pă- 
lea / Cerul se cernea / Noapte se-ntindea / Lumea pătimea / 
Pipăirea lui / Roşul.  macului / Floarea  sîngelui/ Întristarea 
lui / Groaza gerului / Ş-a morţiului...“. Se descriu pe rînd şi 
alte nefaste urmări : fuga pasărilor „peste goluri“ care „au 
plecat fără de rămas, cu cîntări de moarte-n glas“, uscarea 
codrilor care „s-au frînt/ şi nu mai sînt“, apoi încremenirea 
apelor, „apelor turbate, apelor înspăimîntate, a celor învi- 
forate“, spumegarea mării şi în sfîrșit: „Nouă ani s-au dus 
de cînd/ N-a rodit negrul pămînt, / Și-acum iată-i rînduri- 
rînduri / Oamenii bătuți de gînduri“. // Și cum trec ca tur- 
mele, / Lupii le ţin urmele / Corbii le ţin umbrele“. Poetul 
descrie, așadar, unul din acele peisaje de groază cu iz de 
apocalips. 3 EE SR. 

Privelişti cosmice și numeroase comentarii şi noi meditații 
apar însă, mai cu seamă, în eseurile lui Dan Botta, cum 


5 Opr cit, P. 145, 
6 Op, cita vol. III, p. 136. 
7 Op, cit, p. 124. 
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spuneam, mai mult compuneri artistice și filozofice, dramati- 
zate in dialoguri peripatice sau restructurate în mici naraţiuni 
aparținînd deci planului poetic propiu-zis. 

În Charmion sau despre muzică, eseu a cărui idee de bază 
e „plasticitatea în formă, grația în orbită și' perfecțiunea 
insaşı a Euryţmiei“, poetul devenit filozof definește, prin 
personajul Theodoros, principiul lumii : „Această armonie în 
care inteligenţa recunoaște un templu matematic, un ideal de 
raporturi ritmice, e pentru sufletul sensitiv acordul hieratic 
al tuturor spaţiilor posibile, proporția divină a tonurilor 
cosmice — muzica“?. Îndreptindu-și ruga către zeița cerului, 
Theodoros adaogă : „Urania, fiică a lui Zeus, castă muziciană 
a sferelor, rațiune, misticitate, armonie, aither, acordă supu- 
nerii mele ceva din simplicitatea și rigoarea legilor tale“?. 

Cunoaşterea cosmosului echivalentă cu înțelegerea lumii 
însemnă după acelaşi Theodoros — Botta — : „a te ridica 
pînă la spiritul ordonat, pînă la muzica spaţiilor și la fatalita- 
tea matematică a legilor firii, corp substanțial rațiunii 
arhitecte oglindindu-te și iubindu-te în principiile ei“. Dar 
imaginaţia poetului continuă să se apropie de relaţiile și 
solidaritatea dintre astre şi pamînt: „Fiecare atom al Gliei 
e solicitat de universul solidar, în fiecare fruct se resoarbe 
ceva din sucul aștrilor, din mireasma brumelor cosmice“ și 
în acest fel „armoniile lumii se dezvoltă, o vastă respiraţie 
palpita în ceruri, sînul virginal al nopții se ridică și se 
pogoară“?. În acest ansamblu colosal se integrează și omul, 
şi Theodoros va lămuri mai departe: „Cerurile sînt. Statura 
omului le răsfrînge. În simpatia dintre organele sale în 
gravitația obscură a viscerelor, în palpitul necesar al inimii, 
se poate lămuri simpatia, gravitația și ritmul corpurilor 
lumii“ 3, Pretutindeni în relaţiile siderale ca şi în cele din 
interiorul omului predomină „geometria ciclică,  ovalul, 
elipsa“, figuri pe care aștrii le descriu în cursul lor spațial. 
Acestei largi și unitare cuprinderi fenomenologice a lumii i 
se adaugă și opiniile cosmogonice ale eseistului. El predică — 


8. Scrieri, vol. IV, p. 18. 
EOD OE D: 174 
10 Op, cit., p. 28. 
1 Scrieri, vol. IV, p. 24. 
2 Op, cit., p. 27. 
B Op, cit, p 29. 
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find aegea e temmen pomivit, — că „acea aurori de 

e ovale, inaipindu-şı fruntea în vasta zi a spațiilor e 
cel dintîi reflex al lumii, cea dintii tremurare a esențelor, cea 
dintii ivire a lui Dionysos Antauges“. Se construiește mai 
departe o largă mitologie de tip elin, după care zeii s-ar fi 
nascut din zîmbetul acestui Dionysos, „zîmbet ce înseamnă 
o mare tensiune spre esențe, spre lumina lor ideală“ %. Se 
observă totuşi că la început a fost Chaosul, „cel dintii rînd 
al lumii“ din care s-au născut acele esențe și apoi formele 
concrete ale universului. Acestea întocmai ca în concepția 
lui I. Barbu sau în cadrul celei a lui Valéry, semnifică însă 
devieri de la puritatea lumii ca orice „realizări“ faţă de 
stadiul neființei ”. 

În ce priveşte perspectiva cosmologică, evoluţia univer- 
sului, poetul crede în „imaginea construcţiei lirice a lumii 
ca un fluviu care se întoarce, ca o temă care se repetă 
etern generatoare de forme, un „éternel retour“ %. 

Într-un alt eseu, Botta extinde conceptul cosmic și la 
una din componentele acestuia, la „frumosul românesc“ şi 
care ar fi — după opinia sa — fatalismul. El socotește că 
sentimentul rigorii şi al absolutei necesităţi a raporturilor 
lumii se acoperă cu fatalismul, ceea ce ne pare inadecvat. 
În concepţia românească despre lume, după cum afirmam 
şi în primul capitol, de fapt solidaritatea omului cu imensi- 
tatea cosmosului, reliefate de eseist, constituie o relaţie or-. 
ganică înfățișată vădit prin Mioriţa. Poetul observă : „Sen- 
timentul cosmic se exprimă aci cu o putere fără seamân“ şi 
apoi „privind omul ca un sunet în marea de muzică a lumii, 
el provoacă în univers vibrația concordanta a tuturor armo- 
nicilor sale“. „Aş spune că aştrii sînt solicitați de gesturile 
sale, că aştrii învie şi mor pe măsura sufletului său“ 7, 

În speculațiile sale despre cosmos şi în „cele despre 
„frumosul românesc“, Botta insistă asupra bazei lor tracice 
transmise pînă astăzi de folclorul literar. În sfîrşit, trebuie 
reținută ideea „unduirii“ ca un fel de lege a adengosulai, 
veche concepţie heracliteană, cu răsunete cunoscute ŞI ia 
Cantemir, Conta sau Pîrvan. 


4 Op. cit., p. 36. 

15 Op, cit, p. 35. 

16 Scrieri, vol. IV, p. 56. 
17 Op. cit., p: 72. 


Fireşte, opiniile teoretice ale scriitorului cu privire la 
cosmos, cosmogozii şi cosmologii nu trebuiesc apreciate 
propriu-zis ştiinţific, ele fiind întrețesute cu numeroasele fire 

e mitologiei şi filozofiei eline ca şi cu unele vederi ale 
poeziei moderne mai sus citate. În toate aceste speculaţii 
fuzionează, în fond, pînă la urmă, imaginea lirică a operei 


lui Botta. 
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VIII. ÎN POEZIA CONTEMPORANĂ 


1. AL. PHILIPPIDE 


După opinia unanimă a Criticii, poezia lui Al. Philipide 
se încadrează depăşind perioada imediat posteminesciană, 
profundei tradiţii a liricii lui Eminescu. Nu e vorba însă, 
fireşte, de un simplu „înapoi spre Luceafăr“, ci de reținerea 
unor ecouri îndepărtate în cutia de rezonanță a poeziei 
contemporane, inclusiv a celei a lui Philippide, sub aspectul 
ei neoromantic. Se confirmă, încă o dată, longevitatea 
romantismului, de fapt perenitatea structurii lui filozofice 
şi poetice. Tendința e susținută, în cazul liricii lui Philip- 
pide, de contactele ei recunoscute cu poezia metafizică ger- 
mană, cu cea a lui Hölderlin, Novalis, mai ales, Mörike și 
pînă la Rilke, poeți din care a şi tradus măiestrit. Se adaugă 
undele simbolismului francez de la Baudelaire și pînă la 
Mallarmé ca şi cele mai rare ale expresionismului. Desigur, 
nu se manifestă, prin toate aceste relaţii, nici un fel de 
eclectism, ele aparţinînd culturii poetului, temperamentului 
şi capacităţii lui selective, fuzionate în varietatea unității 


operei. 
Tematica şi problematica liricii cosmice a poetului se 
încadrează — la rîndu-i — acestei generale atmosfere, ace- 


lei „vocaţii uranice“ a poeziei româneşti despre care „a 
vorbit cù atîta adecvare Ovid S. Crohmălniceanu, și în 
cuprinsul căreia, Philippide deţine un loc distinct, după cum 
vor arăta. aa. ; ir 

O privire de ansamblu reţine o aspirație larga spre 
cosmicitatea exterioară, spre spaţiile vaste ale lumii astrale, 
dar și o întoarcere spre „culbelcul personalităţii“ în care — 


‘s. A 


w A An şi An ăi i 
pînă la urmă — încape cosmosul întreg. Ne întîmpină deci, 
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A . 5 vad t 
su AI aapa pani mari viziuni siderale, cu o 
de pildă, M Feisa paie e vom detalia de indan. Iată, 
e: cp dal tata piesă cu titlul Vintul : „În astă seară, 
intul s-a napustit pe cer,/ Și trupul lui de taur cu coada-n 
căi lactee / S-a povirnit pe boltă ca s-o ieie/ În coarne / Și 
s-o răstoarne. / / Dar ceru-a scirțiit prelung și vintul / De- 
atunci în coarne vrea să ia pămîntul / Și-aleargă-acum sălba- 
tec pe cimpie / Rănit şi orb, iar cornul lui stingher /E luna 
care tremură, pustie / Înfiptă-n cer“. După cum se vede, 
imaginea cosmică nu ne oferă o contemplație liniștită, ci — 
dimpotrivă — un vast peisaj agitat. Aceeaşi impresie se 
desprinde şi din poemul Clopotele în care aspecte senine ca : 
„Şi-atunci tot cerul se preschimbă / În clopot nalt cu soarele 
drept limbă / Care bate, / Clipe de lumină / Pentru cei a căror 
inimă se zbate / Ca limba unui clopot rostogolit în tină“, sînt 
repede depășite de versurile : „În hohote sonore văzduhul se 
destramă / Cînd clopotele-n tropot de copite, / Îndeamnă sufle- 
tele toropite / Şi le cheamă / Cu ele către soare să s-avînte, / 
Sărmane clopote cu aripe frînte“. Reapare impresia şi în 
Viaţa alături în care referindu-se la muzica sferelor, adaugă : 
„Duhul acelei muzici stinse /Nu mai răspunde  gîndurilor 
noastre / Și hora sferelor aprinse/ A-ncremenit. pe pajiştele- 
albastre / Te vei topi și tu în vîntul mare/ Duh nemilos al 
vremii mele, / Fantomă de-ndoială și-ngînfare“. 

Viziunea cosmică de- aspect agonic apare din nou în 
Scamatorul : „Și nu-ndrăzheam să mai ridic privirea./ De 
la soarele care murea / De teamă să nu văd deasupra mea, / 
Mai cruntă chiar decit nemărginirea / După căzuta cerului 
perdea / Imensa . schelănie a haosului negru,/ Cu pînze de 
păianjen prin hăurile-astrale / Și care-ar fi putut din clipă-n 
clipă / Să se prăvale...“. 

Și totuşi, paradoxal, dar în spiritul “poeziei moderne, 
sufletul poetului nu e lipsit de unele îndemnuri solare vigu- 
roase ca în Cîntecul cîtorva: „Și dă-ne, Soare, suflet nou, 
alt vis !/ Ne-am săturat de vechiul nostru vis/ Văzduhul tot, 
tu fă-l să intre-n noi./ De tine pînă-n creştet să fim plini ; / 
Polenul tău să ne preschimbe-n crin/Și zîmbitori să stam 
în preajma ta, și goi!“ sau în Psalmodie : „La marginea 
văzduhului de seară / Pe valurile vîntului domol, / Se urca 
sufletele noastre iară / Spre coama cerului „de-odinioară, ! 
Adînc și gol!Cu stele care n-au să mau rasara. Stăruie 
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totuși, și cu prilejul acestor noi tendinţe, semnele scepticis- 
mului ca în ultimele două versuri de mai sus. Ele se vor 
extinde apoi și pe alte tărimuri ale poeziei lui Philippide. 
Soarele a devenit astfel — în Apus de toamnă — POLO, 
şi poetul se întreabă : „Bătrînul Soare mai trăiește încă ?/ La 
E ani sosit, / Bătrinul Soare obosit / A poposit / 
e o stinca” sau în Desen murdar: „Strivit în pumni de 
nouri, cerul des / Îngenunchiază, mohorît, pe zări, / Și drumul 
singur ratacit pe șes,/ Se-afundă șchiopătind, în depăr- 
tari. // Văzduhu-n zdrenţe — atîrnă pe cîmpie / Se-ncruntă-n 
zări sprînceana unui dimb / Pe-aicea vîntul suflă veșnicie, / 
Şi timpul prin noroi, pășeşte strimb“. Cu astfel de accente 
apropierea de viziunea apocaliptică devine fatală, insistent 
ilustrată, de pildă, de un zbuciumat poem ca Frontispiciu : 
„Mi-au plăsmuit în suflet din ţăndări de bolid,/ Aerian și 
aspru, cu nostalgii de vise/Sori stinși și-au stors cenușa 
din hăuri să închege/Năpraznicele așchii de mii de ani, 
pribege / Ecouri adunate din haosul astral“. În aceeași matcă 
alunecă versurile din Seară cu fulgere: „O! vino printre 
fulgere cu mine, / Printre ghețari de nouri să ne croim un 
drum / Și de pe culmea serii bătută de furtună / Să contem- 
plăm un univers de scrum“. Reapare totuși uneori ca în 
Calea lactee un colţ de senin: „Și veşnic ca o binecuvîn- 
tare, / Deasupra noastră fluturind să stee / Calea lactee“. 

Ţelurile ascensiunii spre cer și eternitate sînt — observă 
mai departe Philippide —  slujite de arta poetică, motiv 
asupra căruia insistă de mai multe ori ca în M-atîrn de 
tine, poezie, ori în Ausonius: „M-atirn de tine, Poezie / Ca 
un copil de poala mumei,/ Să trec cu tine puntea humii/ 
Spre insula de veșnicie, /La capătul de dincolo al lumii“, 
sau în versurile de evocare a lui Ausonius, „poet cu dulce 
nume“ : „Era un veac crepuscular acela/În care limpede 
cîntai Mosella / Şi cei din urmă dafini elini sădiți la Roma! 
Își răspîndeau în versul tău aroma. //Cu fior pe care-l 
tragi din stele / Poeţii leagă vremurile-ntre ele | Sînt şai- 
sprezece veacuri de la tine,/ Mai ard și-acum făclule la- 
tine“. : 

Cîntecul dominant rămîne însă cel al avîntului spre cos- 
mos: „Cîndva, din gol, un fulger nou zvâcni,/ În zbor spre 
cer pornind ca să-l înfrunte, / Dar orbul lui avint ne 
meni, / Săgeată-n fruntea veșnicie! crunte (Osînda fulgeru- 
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lui). În nimicnicia 
lumii : „Dar ce-i al 
O așchie de plasmă 
adincul spaţiu mut, 


umană se cuprinde totdeauna vastitatea 
meu din ceea ce sînt? Nimic aproape ; i 
luată cu-mprumut / Pînă mă-nghite iarăşi 
a l / Dar şi o ţeastă în care tot cosmosul 
încape“ (Un stol de pasări negre). Se trece astfel, pe nesim- 
tite, de la universul exterior spre lumea interioară a poetu- 
lui care-l poate anexa. Între cosmosul ca ocean spațial și eul 
poetic nu se adincesc deci, hotare. Cosmosul e în afară, dar 
patrunde și în noi, în același timp producîndu-se astfel uni- 
tatea lumii, „cosmosul“ propriu-zis, adică ordinea, armonia 
generală a universului, cunoscutele corespondențe romantice 
dintre fenomenele obiective şi cele subiective. 

Ceea ce mai trebuie însă subliniat în legătură cu avintul 
spre cosmos al poetului, e finalitatea lui către „absolut“ și, 
mai ales, structura particulară a acestuia în concepţia lui 
Philippide. Îndreptindu-se spre o astfel de ţintă ca „un ful- 
ger frint“, poetul descoperă că, de fapt, el „rămîne un exilat 
absolut“, un Prometeu condamnat la un veşnic exil, la „un 
gol absolut“. Aspirînd spre acesta, Philippide nu are de loc 
năzuinţe mistice, nu-şi propune contopirea cu divinitatea 
despre care vorbeşte doar incidental, ci pare „a se resemna 
în faţa vidului“, singurul „component“ al absolutului. Fina- 
litatea poetului se dovedește astfel aproape iluzorie din mo- 
ment ce-i lipseşte orice substanță, orice acoperire concretă, 
cel mult aspectul unei lumi devastate și pulverizate în scrum. 
Şi aci apar deosebirile față de avîntul spre absolut al ro- 
manticilor de nuanţe deiste sau panteiste. Se impune un fel 
de spaimă de acest cosmos, spaimă de factură escatologică. 
În locul atracției cosmogonice, al genezei propriu-zise, poetul 
e cutremurat de perspectiva sfirșitului pe care o atribuie... 
începutului. Soarele însuși, astrul central al unui univers 
fictiv, imaginat de scriitor, demn rareori de imnuri ca cele 
egiptene, devine factor negativ, provocator al sfirşitului 
incendiator al lumii, „un soare alb cu raze reci“, „Dar ca 
un ochi acoperit de-albeaţă / Avea o strălucire fără viaţă / Şi 
razele lui reci păreau să vină / Din depărtăni de zeci de 
ani-lumină“ (Prin niște locuri rele). i >g 

Frămîntată şi creator contradictorie, viziunea cosmica a 
lui Philippide se înfăţişează ca expresia unei vii imaginații 
neoromantice, răscolită de o cerebralitate. accentuată, ceea 
ce explică înaltul loc al poetului în istoria liricii noastre. 
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2. MIHAI BENIUC 


Dupa o foarte scurtă perioadă de poezie neutrală, de 
fapt doar cițiva ani de exerciţii dinainte de 1933, concepţia 
şi arta poetica a lui Mihai Beniuc s-a integrat într-un mod 
tot mai accentuat „exigenţelor timpului“ cum le numea poetul 
insuși, adică unei opere viguros sociale atît în sens ideologic 
cit ŞI, prin instrumentele expresiei populare aproape osten- 
tativ accesibile la antipodul oricărei arte incifrate, enigma- 
tice sau ermetice. Din vremea Abecedarului de pînă la 193%, 
poezia lui Beniuc a adoptat explicit tonul protestatar și mili- 
tant urcînd necurmat pe treptele misionarismului revoluțio- 
nar, pe scara tradiţiilor ardelenești întrupate expresiv în 
opera lui Goga fără a se opune totuși aspectelor inovatoare 
ale unui modernism moderat al epocii dintre cele două răz- 
boaie. Astfel de coordonate i-au fost de altfel, de mult, re- 
cunoscute și dacă le pomenim din nou aci, e numai spre a 
le reaminti ca un preambul necesar consideraţiilor privind 
cosmicitatea poeziei sale. Ea nu-i lipsește de altfel, deși 
apare incidental, dominată mai totdeauna de obiectivele de 
puternic relief social. Beniuc se declară explicit — în acest 
cadru — materialist, ca în versurile : „Materie cu tine de-o 
făptură, / Sînt fiul tău, tu mama mea,/ Natură“ (Materia și 
“visul) sau: „La fiecare pas în Univers,/ Oriunde să-mi în- 
drept semeţul mers, / Din miezul humei pînă sus în cer/ Mă 
întîmpină cu legile-i de fier / Materia“ (Porumbelul). 

Poetul adaugă : „Numai eu n-o să mai caut/ Drum napoi 
din Imposibil, / Să te blestem, să te laud/ Univers ireversi- 
bil“ (Oseminte). Astfel de mărturii reapar, de mai multe 
ori, în mod caracteristic, dar poetul — firește — nu adoptă 
față de cosmos o atitudine pasiv-contemplativă în tradiția 
poeziei romantice, ci declară ritos : „Nu pentru gingășii sînt 
eu trimis, / Cum să te fac, stea mică, să-nţelegi ? / Somnul 
tău blând mă fură către vis,/ Ci eu am alte legi“ (Norocul 
cu o stea lîngă sîn). Versuri ca acestea sînt desigur, progra- 

- . A v v O d s 
matice și ele ne îndrumă spre rāzvratiri : „ȘI, cu O vrere-n 
stare munţii să rumpa, / Noi înfruntăm şi aştrii_ şi neantul / 
Avem un steag ce, dacă-l desfăşori, / Acoperă pamintu-ntreg 
cu zori“ (Zori). Vulturul de foc exprimă şi mai ostentauv 
tendinţa iconoclastă, anticontemplativă pînă la negari totale : 
„Azurul se deschide larg,/Fug norii speriați în lături / Și 
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iata, suflete, începi | Cu-aripa stelele să mături /.../ Cu ciocul 
spinteci pinza-albastră / Şi cerurile le deschid, / De-acolo ur- 
lu-n glas de tunet : / Vedeţi că cerul este vid?“ De aci, o 
descriere realistă şi anti-romantică a lumii astrale care a 
putut surprinde, dar care se integrează, de fapt, logicii inter- 
ne a concepţiei spaţiale. Se cunosc, de pildă, metaforele și 
epitetele privind astrul selenar: „Văd barda lunii sus“ (în 
Jurnal), „Cind luna iataganul și-l aruncă / În fundul apei cu 
pietriș de stele“ (Îndureratul Eros), „Luna mare cît o mămă- 
ligă“ (Calea moțului), „Luna strigă ca o curcă“ (Vulturul de 
foc), „Luna-ntinde laba ca pisica“ (Luna-ntinde laba) etc. 
Și alte astre sînt privite prin aceeaşi optică: „Cu stele cerul 
parcă ciupit e de vărsat“ (Răsărit), „Nepăsătoare stele mă 
privesc / Știind ori neștiind ce-mi roade viaţa“ (Nepăsătoare 
stele) şi „Mi-am ridicat privirile spre cer! Dar nu-mi spune 
nimic mătreaţa lui de stele“ (Aicea printre ardeleni). Altă- 
dată : „Din pomul zării constelații veştede / Luceafărul se 
clatină-n apus, / lar seara ne-nvăluie mioapă, / Pe cer atîrnă 
barda lunii sus“ (Apus de poveste). 

Nu trebuie însă generalizat. Această lume selenară și ste- 
lară nu e redusă exclusiv la optica de mai sus, ci integrată 
temei sau dispoziţiei lirice variată de la poem la poem. Apar 
astfel și nopţi cu stele „scăldate-n ploi diamantine“, „crengi 

e stele“, constelații amintind legende mitologice ca cea a lui 
Orion (Tu ai văzut zeița), „pot fi şi stele, cîntecele albe 
(Fulgere și stele), „voi plînge cu jerbe de stele“, (Drumuri), 
„pe drumuri de pulbere, sub Casiopeea“ (ultimul cuvînt dînd 
şi titlul poeziei) ; în genere, stelele devin simbol al idealu- 
lui social şi etic. pe Să 

În Meşteşug peisajul ceresc se transfigurează într-unul 
pastoral căruia nu-i lipseşte nici nota anecdotică : „De-ncer- 
care l-am pus pe unul să mine / Stelele și luna la: pășune, / 
Nu știu ce-a făcut, ce-a dres/ Că pînă la urmă s-a -ales / Cu 
luna plină de glod/ Peste“ tot/ Ca o rață bălăcită / Şi cînd 
să deje stelelor ovăz din troacă/ A aflat la numărat/ Ca-s 
mai puţine“. Alteori apar ŞI imagini graţioase : „Cometele 
sînt virgulele tale / În ceruri / După câte-o perioadă... [...] Fuş- 
tei, Carul Mare, Găinuşa / Vor fi și-au fost în pergamentul 
mieriu / Mai mult ca omul, visul ori cenușa / Ca, zen or ale 
umbrelor imperii“ (Grabă). 
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Printre piesele erotice se ivesc uneori ca în Zămisliri 
neașteptate accente hiperbolice : „Să simtă-odată toţi ce-i dra- 
gostea / Cutremur cosmic, cînd se naşte-o stea“. 

Citeva poeme cuprind mai larg priveliști ale universului 
ca în Visul: „Încearcă să vezi / Lungimea cozii cometelor, / 
Briul cu ţinte de stele ale căii lactee, / Capacitatea toracică 
a universului, / Luminozitatea iscată / De aştrii ciocniţi, / Uni- 
tăţi, unităţi de măsură !/ Și toate prea mici/ Prea strîmte,/ 
prea strimbe“. De asemeni, cu accent pe simbolul final — 
„stele roșii uriaşe... mai puternice ca soarele nostru, în lumină 
şi căldură“ cuprinse într-un vast peisaj cosmic : „Se ciocnesc 
nebuloase / sisteme solare, stelare / Astre se stîng și devin ma- 
terie moartă / Or învie apoi ca o Supernova / Atomii mur- 
mură, sferele cîntă/ Şi miliardele de ani-lumină trec,/ori 
vin, cine mai ştie !“ (Stele roșii). 

Simbolic, dezvoltînd o altă perspectivă cosmică, e Boli- 
dul atras de sfere terestre : „El rătăcea întunecat în spaţiu / 
Dispreţuind solarele sisteme / Mişcarea lor și chiar pe tine, 
Vreme“. Bolidul respinge chemarea constelaţiilor, nu răs- 
punde „eternicei vibrații“, dar cînd îi apare în cale pămîn- 
tul: „— dintr-o dată s-a simţit atras/ Şi dintr-o dată s-a 
simţit arzînd, / Alunecînd pe cosmicele stele, / Substanţa con- 
sumîndu-şi pas de pas“. E evident, un fel de geocentrism 
politic și social. 

Opusă aparent e direcţia transcenderii simbolice de la 
pămînt spre cer, un repetat excelsior : „Dar iată pe o punte 
purpuree / Porneşte omul cel de rînd, spre stele /.../ A pus pi- 
cioru-n lună, ca pe prag, / Şi ochii şi-i îndreaptă-aoum spre 
Marte“ (Puntea purpuree). Se evocă, în acest cadru, firește, 
zborul cosmonauţilor, „ai spaţiilor cosmosului oaspeţi“ (So- 
net de ziua Republicii), „pe căile celeste zburînd în astro- 
nave“ (Tufan de trandafir) şi în sfîrşit, din nou simbolice 
„duioase doruri“, (din piesa cu acest titlu) : „A fost o treaptă 
din racheta care / A-nscris orbita: noii stele-n zare, | A ome- 
nirii cosmicelor zboruri“. Deasupra multor Versuri „pluteste 
necurmat, încrederea neostenită în propășirea cosmică : „Tot 
eu am fost atunci şi-acum, poetul / Cînd mai cumplit, cînd 
mai duios, în vers, / Nestrămutat în crezul ca pe-ncetul, / Din 
hrubă vom porni spre Univers“ (Vraiă). “boli 

Sentimentul depășirii spaţiale vazut concret, sau simbo ic 
prin progres, e încă o dată afirmat prin poezia lui Beniuc. 
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3. GEO BOGZA 


„Asocierea stringentă a lui Geo Bogza cu istoria reporta- 
jului național și, de fapt, cu întemeierea lui poetică, a fost 
mai demult depășită de către receptarea critică. Desigur, con- 
statarea rămîne ca atare, dar cu o corectură fundamentală. 
Bogza ni s-a revelat totdeauna, chiar din primele lui scrieri 
in proza ca poet, așa-numitele „reportaje“ fiind caracteri- 
zate — cu drept cuvînt — ca „poeme în proză“, ba chiar 
uneori ca fragmente de „epopee“. 

Nu e dificil să descoperi „poezia“ în opera lui Bogza 
pentru că ea ni se impune, de îndată, cu relief și intensitate 
de la primul contact. E izbitoare, mai întîi, extinderea am 
spune colosală a tematicii care purcede de la mărunte fapte 
cotidiene la perspective largi geografice, apoi geologice şi 
culminează cu vaste peisaje cosmice care îi sînt cu totu 
proprii. Poezia lui Bogza adună — ca în orice expresie a 
artei cuvîntului — modalități ale principalelor mijloace ar- 
tistice ; construcţia simetrică a tectonicii, melosul muzicii în 
cadenţa frazei învăluitoare, într-o măsură cromatică tulbure 
a spaţiilor vaste și — se înţelege — procedeele specifice în 
deosebi ale simbolului și, mai cu seamă ale personificării 
culminînd în Cartea Oltului. Realismul propriu-zis al repor- 
tajului e sensibil depășit spre aspecte halucinatorii și fantas- 
tice, de fapt personificarea fiind ea însăşi o formă a ima- 
ginaţiei. Constatarea poate fi sprijinită pe chiar „mărturia“ 
directă a autorului, care nota în prefața la Țara de piatră: 
„Prizonier al propriei mele firi, am dat realităţii mult din 
chipul şi asemănarea mea, transfigurînd-o sau redimensio- 
nînd-o după nevoile spiritului meu. În lumina acestui ade- 
văr, am numit actuala ediţie definitivă din Țara de piatră: 
Confesiune despre vitregia naturii și a istoriei (Edit. Mi- 
nerva, 1970). i 

Fără a-i nega impulsul viguros prin care a promovat 
reportajul literar, scrierile lui Bogza aparţin marii poezii 
lirice și epice în așa măsură încît un critic de erudiția şi 
gustul lui Perpessicius a putut vorbi repetat de stilul epo- 
peic, chiar și în sensul homeric („D. Geo Bogza este un 
adevărat homerid pătruns de duhul marelui. cîntăreţ , in 


Lumea, 9 dec. 1945). 
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În fond, scriitorul rămîne un romantic tipic a cărei fa- 
cultate dominantă nu e constituită din observaţie și exacti- 
tate, ci din fantezia cea mai aprinsă cuprinzînd deopotrivă 
spaţiul și timpul, geologicul, istoricul și eternitatea pe toate 
dimensiunile lor, trecut, prezent şi viitor, ; 

Indiferent de obiectivul descris, imaginaţia poetului îl 
dilată la maximum şi îl situează pe ecran universal. Bogza 
devine astfel unul din cei mai reprezentativi, dacă nu cel 
mai caracteristic, scriitor cosmic al literaturii noastre în 
ansamblul ei. Poetul acoperă cu mantia poeziei sale întreaga 
lume cu toate treptele ei, integrîndu-și omul cu tot specifi- 
cul său moral și, în primul rînd, cu demnitatea lui în cadrul 
vast al. societăţii și naturii. Să ne răzimăm din nou pe măr- 
turisirile proprii ale scriitorului, de data aceasta extrase din 
Prefaţa la ediţia cehă a Cărţii Oltului, reluată în Contem- 
poranul (1969, nr. 35) și în Paznic de far (1974): „Cititorii 
să nu se mire că în descrierea unei ape ce-și trăieşte viaţa 
între hotarele României, referirile la univers, la dimensiu- 
nile și durata lui — sînt atît de stăruitoare. Fiindcă prin 
ținta pe care o urmărește, această carte nu este biografia 
unui rîu, ci un tratat de demnitate umană, inspirat de fru- 
museţea, și vecinicia lumii“, la care trebuie adăugată urmă- 
zoarea încadrare naţională : „Irăind pe culmi de munți, 
sub lumina marilor constelații, neamul căruia aparţin a in- 
trat, de cînd a luat cunoştinţă de sine, într-o nobilă comu- 
niune cu frumuseţea şi veșnicia lumii făcînd din ea temeiul 
liniştii sale în faţa vitregiilor soartei“. ze -kn 

Caracterizarea sobră pe care i-a dat-o Pompiliu Con- 
stantinescu cuprinde esenţialul : „Bogza, un ¿viguros poet; în 
proză al marilor energii cosmice“ (citat dintr-o. conferinţă la 
Radio, 1945). | | 

Cartea cea mai de seamă a poetului rămîne, după păre- 
rea unanimă, acea Carte a Oltului (apărută, prima oară, în 
1945 şi în ediţie definitivă în 1976) cu subtitlul Statuia unui 
rîu, deşi epitetul din urmă -pare impropriu prin sugerarea 
imobilităţii inadecvate, prin. însuși termenul. utilizat şi prin 
concepţia general dinamică a autorului. = 

După cum se ştie, Cartea e hotărnicită între două poeme, 
de Sumarul „cu cele șapte trepte ale Oltului“ şi de Finalul : 
Index alfabetic de chipurile lumii pe care a străbătut-o 
Oltul, care depăşeşte sensibil orice obişnuită tablă de mate- 
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me prin înşiruirea alfabetică a titlurilor închizînd conţinu- 
turi diverse, dar sugerînd totuşi prin muzicalitatea sonurilor, 
aspectele poematice. 

„Cele şapte trepte“, cuprinse între izvoarele Oltului și 
revărsarea lui în Dunăre, alcătuiesc o vastă scară cosmică 
urcînd nivelele universului însuşi de la „treapta minerală a 
existenţei lui“, un fel de ieşire din cosmos și pînă la întoar- 
cerea lui în acelaşi cosmos. „Un fir de apă porneşte în lume“, 
subțire și neînsemnat, dar se constituie de îndată, într-un 
adevărat simbol al spaţiului și timpului care constituie în- 
treg universul, depășind — ca la greci — haosul printr-o 
natură armonioasă. Treptele Oltului sînt cele ale existenţei 
generale a cosmosului: „treapta minerală, cea vegetală, cea 
spirituală, treapta marei istorii“ pînă la „treapta întoarcerii 
în cosmos“. Rîul cu toate meandrele lui, parcurgînd aceste 
trepte cu fiinţa lui specifică, vasta personificare nu e decît 
un pretext concretizînd fenomenologia naturista în genere. 

„Nenumărate rînduri de oameni, însetate de absolut, s-au 
străduit să prindă ecoul secret al universului, în foșnetul 
trezit în eter de nevăzuta corabie a veşniciei“ — răsună în 
preludiul „primei trepte“. E tendința metafizică atît de 
caracteristică omului care se îndreaptă deopotrivă spre pă- 
mînt şi cer, în vecinătatea norilor, „sub veghea marilor 
piscuri“ 2. Unitatea cosmosului e impresionantă , îmbrăţișînd 
peisaje uriaşe, dar şi corpuri minuscule ca stropi : „De pe 
fluvii, de pe mări, de pe oceane, stropii răspund —, miriade 
de miriade, puzderii, nebuloase, galaxii“ ^. O ameţitoare și 
infinită circulaţie între cer și pămînt cuprinde stropii care 
„după ce vor trăi în cer o nemaipomenită aventură, se vor 
întoarce pe pămînt şi... vor fi Olt“ 4. Geneza universului e 
simbolizată prin nori din care izbucnesc apele legînd cerul 
de pămînt. Acestea frămîntîndu-se în puhoaie produc un 
„uruit greoi, de pietre de moara, hotărite să macine teme- 
liile lumii“ 5. Totul apare în perspectivă cosmologică; de pildă, 
crestele Ceahlăului înseși ca într-un „mare vis“ : „piscuri plu- 
tind în depărtare, văi pline de o ceața albăstrie, fluvii ce 


1 Cartea Oltului, 1976, p. 13. 
2 Op. cit., p. 20. 
3 Op. cit., p. 24. 
4 Op. cita p. 34 
5 Op. cit, p. 5l. 
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se duc spre mări, mările îmbrăţișind pămîntul şi însuşi pă- 
mintul rostogolindu-se în spațiu“ €. Ceahlăul „pluteşte spre 
eternitatea pe neodihnitul ocean ale cărui valuri dăruiesc 
universului o legănare cum nu se poate mai largă, o rezo- 
nanța cum nu se poate mai profundă“. Dar nu numai 
munţii, Ci toate vietăţile şi peștii sînt cuprinși în măreaţa. 
rețea a cosmosului „tot atît de enigmatici și părtași la miste- 
rul universului ca şi constelaţiile, care străbătind întreg fir- 
mamentul, se rotesc peste culmi, în infinite depărtări“ ?. Apar 
peisaje siderale laolaltă cu întinsul oceanelor cînd „infinitul 
cu întregul lui mister, devine de neîndurat. Totul acum se 
duce dintr-o dată, neînchipuit de departe. Faţă de acele pier- 
dute roiuri de lumini atît de aproape pare oceanul“ 7. Descri- 
erea Oltului se concentrează, de asemeni cosmic, „în asfin- 
titul care îl preface încă o dată — cu exactitate tulbură- 
toare şi enormă cu care se întorc marile constelații — în 
acea fabuloasă cetate etern cuprinsă de flacari, etern nemis- 
tuită de recea lor vilvătaie“ Y. 

Peisajul sideral nu lipseşte aproape de nicăieri, nici chiar 
cu prilejul descrierii clădirilor, ca cele ale postului de radio 
„cu tot felul de lămpi sferice unele cît luna, altele dintr-o 
artificială galaxie“ 1. 

Se iveşte uneori și cîte o privelişte, cu adevărat cosmo- 
gonică, originea lumii. fiind — şi după poet — în întinsul 
apelor : „oceanele sînt laboratoarele primordiale de unde 
viaţa a pornit asupra pămîntului, acoperindu-l în infinitatea 
lui de specii, cu explozia ei de forme și culori. Dar,. la 
oricît de felurite înfățișări ar fi ajuns, n-a încetat niciodată 
de a fi, în țesătura ei neschimbată, apa“ ”, Apoi: „de la 
începutul lumii, oceanul e marele generator de ritmuri, orga 
cosmică spre care auzul omenirii se va intoarce, cu. aceeași 
tresărire, pînă la sfîrşitul lumii“ F. 

6 Op. Cit. p. 61. 
7 Op. cit., p. 68. 
8 Op. cats p. 84: 
2 Op. cit, p. 94. 
P Op. cit. p. 115. 
nOp, citi p. 144. 
2 Op, cit, p. 162. 
3 Op. cit. p. 164. 
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Numeroase peisaje ale Oltului sînt mereu raportate la 
cer și constelații : „Alergînd spre Olt pîraiele — limpezi, 
subțiri, paralele, sclipind sub soare — par dinţii unei greble 
uriașe, azvârlite din cer ca pe o binecuvîntată pajiște, peste 
toată Tara Făgărașului“ *, Și rezumînd: „E toată povestea 
lumii, a marei pieritoarei și mereu renăscutei ei frumuseți 
în glasul Oltului, pe cînd cu o imperială solemnitate coboară 
treptele largi ale Carpaţilor“ 5. 

În finalul Cărţii, în capitolul XXXII, cosmosul reapare 
concluziv sub chiar acest titlu, în momentul în care Oltul 
ajunge la capătul drumului său, revărsîndu-se în Dunăre. Și 
poetul încheie: „E un sfîrşit ceea ce se vede și totuşi pri- 
veliştea pare din cea dintii zi a creaţiei: într-o uriașă con- 
fuzie, pământuri și ape încearcă să se despartă“ %. E ca o 
geneză veșnic neizbutită. 

De acum Oltul îi pare că „trece în neființă, cu un lung 
fior cosmic“ ”. Din nou peisajul terestru se conjugă cu cel 
ceresc cînd Oltul „se pierde în acordurile majestuoase ale 
fluviului cu care doar calea lactee, ivită tocmai la timp, 
poate sta deopotrivă. Într-atit, mirificul drum fără pulbere 
e înrudit cu misterul și grandoarea universului“ * și, în sfîrșit, 
într-o ultimă viziune: „De la un timp, în înălțimi lucesc 
atitea stele și tot atîtea în adînc încît marele fluviu pare 
că a pătruns în cer“ ”. Circuitul cosmic încheie astfel dru- 
mul dramatic al Oltului din Hăsmașul Mare de unde izvo- 
răşte şi pînă la dispariţia lui în apele Dunării. 

Integrarea tuturor fenomenelor lumii în cosmos, lucruri 
şi vietăți deopotrivă, ca şi relaţiile perpetue dintre ele în 
cadrul unei solidarități unanime, amintește concepţia popu- 
lară a „frățietății“ dintre om și natură reflectată în întreaga 
noastră poezie populară, devenind „zăcămînt folcloric“ pen- 
tru numeroase poeme culte, culminind cu versurile reprezen- 
tative ale lui Eminescu din Memento mori. Se exprimă și 
aci acel „înţeles românesc al sentimentului naturii“ despre 


4 Op. cit., p. 186. 
15 Op. cit. p. 231. 
1 Op. Cit p. 269. 
17 Op. cit, p. 276. 
18 Op. cit, p. 276. 
9 Op. cit, p. 278. 
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care vorbise și Al. Philippide? fără a se localiza exclusiv 
în spațiul spiritual al poporului nostru. 

Relaţiile lui Bogza cu universul atît de stringente şi per- 
petui pot fi scoase, în relief expresiv, prin comparații nece- 
sare cu optica relativ analogă a lui Calistrat Hogaş și M. Sa- 
doveanu în deosebi, deşi linia e mai veche și purcede chiar 
de la Negruzzi, Eminescu şi Odobescu. 

Integrîndu-se sentimentului general al naturii, viziunea 
cosmică apare mai întîi pregnant și decisiv la Eminescu în 
modul tipic al romantismului ca „stare de suflet“. E o natură 
care devine specific eminesciană proprie cu totul, marelui 
poet prin tematică, concepţie și melodie. Momentul următor 
aparține lui Odobescu şi e caracterizat, după cum se ştie, 
îndeobște, prin bucuria pitorescului, dar şi printr-o vădită 
tendinţă livrescă de structură clasicizantă și mitologică. Hogaş 
se situează într-o serie, într-un fel, mai originală. El gustă 
voluptuos beatitudinea din natură ca o revărsare nestăvilită 
a senzaţiilor. După propria-i caracterizare, Hogaș rămîne 
„un amant nestrămutat al naturii“ și atinge proporţii cos- 
mice prin comuniune cu „universul“, socotindu-se — cum 
scrie singur — „trup din trupul, și suflet din sufletul naturii“. 
Omul e doar un punct de plecare, un „atom“, dar acesta 
devine imensitate. De aci, sentimentul sublimului atenuat to- 
tuși, nu rareori, de o vădită înclinare parodică. Clasicist, 
academizant după Tudor Vianu, el e considerat ca un „home- 
rid“ după Lovinescu. Un aspect tipic al formulei sale sti- 
listice e hiperbolizarea, fiindcă totul îi pare „colosal de 
mare“ sau „imens de mic“, orice stîncă devine „enormă“, 
„muntele : o scară biblică spre cer“, solitudinea îi impune 
ca „absolută“, „pădurea e fantomatică“ și „munţii reapar 
ca siluete de monștri“. T 

Deasupra acestei proze a lui Hogaş, se înalță Geahlăul 
sadovenian. Natura devine reflectare a spiritului şi paralelă 
a sentimentelor umane, dar şi invers un proces care patrun 
din afară înăuntru. Sfera fenomenelor se lărgeşte die plot 
munţi şi păduri pe care și le integreaza, apar A iai e 
celeste ale ceţii („dincolo de neguri”) şi întinsul calm a ape- 
lor. Descrierea și naraţiunea sadoveniană sugereaza 0 meta- 
fizică vastă printr-o natură în continuă mobilitate, în pre- 


20 În revista Contemporanul, nr. 5, 1974. 
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9 — Viziunea cosmică în poezia românească 


facere fără sfîrşit. Nu ne putem aștepta la viziuni ale gene- 
zei sau extincţiunii din moment ce totul curge fără a izvori 
de undeva și a se stinge altundeva. Osmoza omului cu natura 
e organică și duce spre un animism universal. Termenii con- 
trarii —  etern-efemer, infinit-mărginire, mister-luciditate — 
fuzionează mereu în unităţi indestructibile. Sadoveanu vor- 
beşte chiar o dată de influenţa modului cosmic asupra „firii 
acestui neam, plin de neprevăzuturi şi extreme“. În genere 
însă, universul sadovenian cuprinde mai ales aria terestră, 
fauna şi flora, cu varietatea ei pitorească, dar și ca incitant 
al meditaţiei de savoare populară. 

În această perspectivă, Geo Bogza exprimă un alt mo- 
ment, legat prin multe fire de mai toţi scriitorii clasici mai 
sus citați, de la Eminescu și pînă la Sadoveanu, dar, tot- 
deodată, concretizînd o tendinţă mai generală și mai cuprin- 
zătoare spre cosmosul care-l absoarbe în întregime. 

Apariţia de curînd (1978) a retrospectivei poeziei lui 
Bogza cuprinzind cele mai tipice poeme ale sale, de la ciclul 
Urmuz (1928—1932) şi pînă la ampla culegere Statui în 
lună care pătrunde adînc în contemporaneitate (1960—1977) 
— confirmă, încă o dată, vocaţia entuziastă a scriitorului 
pentru lirică şi totodată continuitatea acesteia în timp, pînă 
astăzi. Puțin cunoscute anterior din periodicele de avangardă, 
dar și din Revista Fundațiilor, aceste poeme din anii 1930 
şi următorii, dezvăluie nu numai vădite tendinţe moder- 
nistînaintate selectate cu spirit mai moderat decît cel al 
începuturilor, ambiţionînd — într-un fel — clasicitatea, și, 
în ce priveşte poezia socială, ridicîndu-se la un nivel de 
curată şi aprinsă umanitate ca în Poemul petrolifer şi în 
Cîntecul de revoltă, de dragoste şi moarte, dominate de acel 
Orion, devenit simbol al întregii sale antologii. De pe acum 
poetul începe să fie „învăluit în cosmică melancolie“ (ca în 
Beatrix), să tindă spre „univers la zero absolut“ (ca în Ele- 
fantiada), să întrevadă „o întîmplare fantastica“ și „oceane 
şi nebuloase“, „un oval primordial de viaţă frămîntat Şi mai 
adînc de moarte“, „un drum între linii cosmice şi fierbinți 
(în Cintec de revoltă, dragoste şi moarte) alcătuind un fel 
de „final de simfonie“ şi sugerînd „explozia galaxiilor“ (Noc- 
turnă). Poetul, ca Nichita Stănescu pe care-l invocă, »risi- 
pindu-și ființa în cosmos „Ca pe un pumn de grăunțe” (Poem 
al solstițiului), devine expresia esenţială a poeziei însăşi. 
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„Erotica lui Bogza e, la rîndu-i, semănată cu epitete cos- 
mice (Aş vrea să fiu bătrîn) aspirind spre „vastele mele 
spații / sub roua eternă a marilor constelații“ (Stampa). 
Acestea îl atrag staruitor și implacabil „ca o gravă medi- 
tație“ şi, îndeosebi, simbolic, Orionul şi grupurile de stele 
ce-i sint aproape (Lebădă). Se aud atunci, în poezia lui 
Bogza, cum cîntă universul „ca o orgă“, precum și „tălăzu- 
irea sonora a clipei spre Eternitate“ (Copacul simfonic). 
Lirica poetului se leagă astfel organic de sentimentul vasti- 


taţii cosmice ca în proza lui poematică de care ne-am ocu- 
pat mai sus. 


4. EUGEN JEBELEANU 


Uulizînd cu moderație variatele mijloace expresive ale po- 
eziei moderniste, îndeosebi a celei ermetice sau expresioniste, 
Eugen Jebeleanu a tratat — după cum se știe — marile teme 
tragice ale vieţii sociale și politice contemporane apărute în 
jurul ultimului război mondial sub adagiul „ceea ce nu se 
uită“ ca avertisment împotriva catastrofelor posibile în vi- 
itor. Se desfăşoară continuu meditaţia asupra morţii, prici- 
nuite de nesăbuirea omului. La acestea s-a adăugat — în 
ultima vreme — drama sa personală, în sfîrșit indignarea 
şi revolta împotriva injustiției sociale. În acest context cu 
un accent puternic pe marile coordonate ale comunităţii 
umane în suferință, se înţelege că temele și motivele cosmice 
nu vor apărea pe plan dominant, dar nici nu lipsesc totuși 
într-un anumit cadru pe care-l vom descrie de îndată. 

Fireşte, cel mai expresiv material în sensul unei extinc- 
țiuni de virtualități cosmice concentrate pe un spațiu limitat, 
apare din cuprinsul Swrîsului Hiroshimei. Teribila explozie 
nucleară se aseamănă vădit cu un adevărat proces apoca- 
liptic de sfîrşit al lumii: „Aleargă văzduhul deznădăjduit / 
şi caută să aducă nori de piatră, / răgaz să pună timpului 
să stea. Un ocean văzduhu-ar vrea să fie, / Să-nece timpul 
care-l săgetează / Să-nece aripa morţii ce-l străbate / Opreşte 
timpul. E-un urlet cerul / Opreşte timpul“. Izbucnește mobi- 
lul catastrofei: „O ghiară-a scăpărat/ şi-a sfişiat din creş- 


tet/ pîn’ la talpa lui albastră / muiată-n apa mărilor, / vaz- 


duhul“. Acesta „...zămisleşte / sicrie de cenușă / şi leagă cerul 
și pămîntul /cu stilpi de flacări şi cenușă. / Plouă cenușa 
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pe orașu-n flăcări... // Oraşul nu mai e... / Orașu-i tot în 


« 


beznă... Calamitatea cuprinde apoi pe oamenii înșiși ai 
urbei într-un incendiu apocaliptic: „o mie de braţe omenești 
arzînd / înalţă /ca o mie de torţe/ fruntea /cu colosale tîm- 
ple de lumină/ a soarelui...“. Peisajul catastrofic reapare 
descris în continuare: „Și oceanul nechezînd, se-nalță / cu 
furie, spre cer zvîrlindu-și şaua, / şi oceanul scînteie de zale, / 
de zale și de trimbiţi, înspumate, / de gurile-i turbate, infer- 
nale“. Întregul cosmos plesneşte-n țăndări : „Și iată univer- 
sul înaintînd / cu ţeasta spartă / șiroind de milioane de stele 
atit / de optimiste“. Imensitatea cerului va găzdui mulțimea 
victimelor şi printre acestea pe cele mai inocente: „Unde 
ți-s pruncii, Hiroshima ? Poate/în oceanul / de-argint nepă- 
sător... / Poate-n cavoul infinit / al cerului ?“ 

i Peisaje împodobite cu astre apar, de asemeni, incidental 
în cuprinsul poemelor, mai ales cu aspect lunar, de pildă 
tot în Surisul Hiroshimei înaintea calamităţii : „Şi poate că 
din marea ce sălbiile își sună,/ în asfinţit sui-va un templu 
ud de lună /din care să se-audă mîngiietor un glas“. Frec- 
ventă e de altfel, apariţia lunii ca „un corn“ (Ceea ce nu 
se uită), în comparaţie cu „mica lună de cîrpă“ a unui 
copil, „rostogolită cu el odată / în pojarul cuptoarelor“ (Cum 
să pot apăra ?) prin urmare, încă o evocare a crimelor răz- 
boiului reliefată cumplit de victima infantilă. Altă dată luna 
se ivește multiplicata fantastic: „Priveşte: zece semilune / 
sclipesc, printre stelele umede, pe cer“ din poezia Lasă-mă). 
Un peisaj lunar cu farmec calm, determinat contemplativ e 
cel care urmează : „Luna-n cerc o lebădă tăcută ;/ nuferii o 
rotunjesc în joc/E un evantaliu-n istm de foc / Stinsă-n zori 
şi-n noapte desfăcură“ (Tălmăcire), după cum aceeași lună 
e folosită ca termen de comparaţie în piesa O, viață: „Asa-i 
că nu dispari, ci-ntruna / doar te roteşti, de plumb şi cer, / 
rostogolind ca marea luna, / în valuri care-n veci nu pier ?“, 
sensibilizîndu-se, în acest fel, eternitatea. 

Mai rar e evocat soarele care-şi „trimitea sulurile de 
tămție / tăiate din cînd în cînd de cădelnițele veveriţelor“ 
(Veverița-sara). În schimb, mai des apar stelele, constela- 
iile, cerul, în comparații „Stelele se văd ca făina de argint 
pe cer“ (În zori vedenie), „arcușul stelei plînge pe viola din 
poveste“ (Timpul mort), imagine subtilă, dar în cadru natu- 
ralist: „Pentru orice gînd/ cîndva ucis, latre stele“ (Răs- 
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coala) sau astrele ca vestitoare ale morţii : „Cerul cu pleoapă 
de viorea/ se-apleacă, aproape s-atingă pămîntul, / şi-o pa- 
sare, Ciripitoarea mea stea, / îmi spune: Îţi va veni rîndul“ 
(Vestitoarea), precum și-n ton mai senin: „un firmament 
scăpărător de litere — stele“ (Trei cîntece pentru un luptă- 
tor cuban), apoi stelele se ivesc metaforic „cu pliscuri de 
lumină“ (Privighetorile) sau imaginea „Steaua ce zboară / din 
nicovala serii / lovită de-un ciocan / ușoară“ (Lumina). 

Nu lipsesc nici calificative negative potrivit cadrului în 
care apar, de pildă, — „hîdă stea“ (Ciuma), „terestra toro- 


peală, stelara agonie“ (În zori vedenie) etc. 


5. RADU BOUREANU 


Evoluţia poeziei lui Radu Boureanu de la debutul său 
din 1927 și pînă astăzi, adică pe o durată cincantenară, 
descrie un grafic analog acelei lirici a timpului care purcede 
de la tradiţionalism spre formulele complexe ale literaturii 
moderniste a epocii pînă chiar la suprarealism. Cea de-a 
doua etapă, cea de după 1946 cînd reapare pe scena lite- 
rară, cu volumul de răsunet tematic politico-social — Sîn- 
gele popoarelor, consacră integrarea operei poetice a lui 
“Boureanu printre manifestările acestui modernism, uneori 
chiar manierist nu atît în sensul aderării explicite la curente 
cît la procedeele artistice servind „subiectele“ noi ale epocii 
determinate de mutaţia sensibilităţii şi de evoluția concepţiei 
"estetice. Însușindu-și, după Eliberare, mesajul vremii, poetu 
se străduieşte să depășească totuși formalismul ata, Inc 
punînd accentul pe ideologie fără structuri lozincarde. Inte- 
resul pentru o tematică de caracter cosmic și de finalitate 
metafizică apare mai tîrziu şi iese în relief, mai ales, cu 
volumul din 1976, Planeta curată. Se desfăşoară aci încă 
din prima strofă a celui dintii poem, o magică viziune pe 
fundalul „marelui război“ al nesfîrșirii, cînd „albe , suveici 
de foc columbic / o tes în eter / și cînd „planeta curata“ călă- 
toreşte „în galaxii“, în roiuri“. Pămiîntul însuşi e incins „in 
saturne inele“ și „nepipăitele forme zburătoare ale spaţiului“, 
„la treapta întfia a genezei“. Poetul visează atunci O „pla- 
netă curată“ în timp ce „Viziunea insolita“ ramine „gaz, 
materie, nălucire“. Ca individ, scriitorul ar fi „O captură 
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siderală / sorbit de o planetă tutelară“ (7 raiectorie) sau pre- 
lungiri siderale în degete antume“. După cum se vede, fante- 
zia de proporţii, enorme descinde spre preţiozitate, dar nu 
renunţă la vastitatea spaţiului cosmic. El e legat altădată 
(în Armonii paralele) de „natură, dar după alte legi născu- 
te-n creier“, ceea ce îl subiectivează într-o nouă concepţie. 

} Într-un poem ca Poeţii, aceştia apar ca fapturi ciudate 
„în mîÎini cu lăzi albastre cu-ncuietori de lună“ din care se 
revarsă alte fiinţe bizare. Radu Boureanu înoată deci în nebu- 
loase pure asemeni celor de la începutul genezei. 

Interesant, amintind vechile reziduuri tradiţionale ale 
poetului, fantasticul cosmic se leagă de turnuri de nori „ce-şi 
caută oierii“ şi „pe cîmp mai poartă lînă smulsă, spinii“ 
(Toamna). 

Motive astrale mai puţin dezvoltate apar în alte culegeri, 
de pildă în Toate cuvintele în chip simbolist: „Stele de aur 
cu jocul dinţat/ muşcă în ornic albastru tăcerea / e drumul 
cadranului catifelar“ sau în Golful singelui : „Un cosmic 
pîrjol mă străbate fără răgaz / cînd credeți că numai sîngele 
suie în obraz“. Insistente urme de legendă populară reapar 
în Chilimul cerului : „Maica Domnului | lucrează albă la chi- 
limul cerului, plaiului... /.../ țese stele albe ce sclipesc în urmă / 
firul cînd îl curmă. / Isprăviră lucrul Precista și îngerii, / au 
azvîrlit chilimul deasupra pămîntului / ca să fie moale pentru 
pasul sfîntului...“. 

Aspecte erotice sînt proiectate de asemenea pe firma- 
ment În mod hiperbolic : „În cerul nemaiîntîlnit te visezi / 
despletindu-ți calea lactee / părul ondulat pe o mare Egee“ 
(Stele de fum), sau în imagini analoge : „Tu mai îndepărtată 
decît planeta Marte, / Treceai așa aproape, jucîndu-ți păru-n 
văluri, iubirea mea ascunsă după lactee valuri, / un calcul 
astronomic ne desparte“ (Eu și planeta Marte). 

În ciclul Poeme noi (1954—1957) apar încă dinaintea 
Planetei curate, în subeiclul intitulat semnificativ Vioara 
cosmică, două piese exprimînd direct tema noastră. E vorba 
de Vioara cosmică şi de Umbra stelelor. În cea dintii, poetul 
se referă la noua chemare uranică a evului pe care şi opera 
lui trebuie s-o reprezinte: „Nu pot rămîne singuratec, stra- 
nju, / Pe lire de mesteceni, în amurguri / Cîntînd tîrziu me- 
dievale burguri, | Cînd sună viu poemul de uraniu /.../ Cîte- 
odată straniu mă-nfioară — / Hulubii de argint trecînd prin 
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sunet ; | Pe-acolo unde naște vechiul tunet / Aud acum o cos- 
mica vioară“. Finalul cîntă triumfal evenimentul sideral : 
„Și ne-om iubi atunci pe căi astrale, — / în vers cîntînd un 
veac fără pereche, / Şi amintirea clipei cînd pămîntul / Și-a 
pus podoabă, luna la ureche“. În cealaltă, în Umbra stelelor, 
se desfăşoară larg noua viziune astrală deschisă de zborurile 
interstelare : „carii vremii noastre printre astre / Îi aștep- 
tam, cîndva să navigheze / Rupînd din stele-atunci speteze/ 
Pentru aripi, să zboare-n slāvi albastre. // Lăsind în basme 
zumzetul elicei, / Ţîșnind, interstelarele rachete / Zbîrlind a 
constelaţiilor plete / Vor deranja peruca Berenicei...“ ; ulti- 
mele două strofe leagă trecutul defunct al spaţiilor siderale 
de viitorul 'lor optimist, simbol al progresului societăţii, 
totodată : „E amintirea vremurilor moarte, /E frămintarea 
vieţii ce ne doare,/E curcubeul lumii viitoare / În umbra ce 
de stele ne desparte“. 

Sînt apoi semănate de-a lungul întregii poezii a lui 
Radu Boureanu numeroase imagini siderale, îndeosebi sele- 
nare ca: „fluturind părul furat din holdele lunii“ (Sub 
steaua Republicii); „sună. al lunii gong de bronz ieșit la 
orizont“ (Trei frunze de stejar); sau mai preţios: „Cînd 
luna hidromelul de raze îşi revarsă“ (Rime în cap de vers). 
Alteori în chip amar-glumeţ: „Luna, galbenă de teamă/a 
căzut din poala nopţii ca un ban/și-a adus o altă lună! 
semiluna / un sultan“ (Stoluri). 

„Li se adaugă, la rîndu-le, stelele în imaginea frecventă a 
„boabelor mici de grîu“ (Lipoveanca), altă dată prinse în 
plasa pescarului: „Ca să leg şirag de stele/ Din grumazul 
Lenkăi mele“ (Cîntecul lipovencelor), după cum cerul îi 


apare ca un „smolit coviltir/în care-s înfipte ca ghimpi 
de-argint / stele de-argint“ iar „Petru mrejerul, la o parte / 
citeşte pe gînduri a cerului carte“ (Feţi-frumoși din Suceava). 
Se reia deci motivul scrisului pe cer, citat de noi de mai 
multe ori, după concepția populară: „A scris dumnezeu 
pe văzduhul albastru / cum scrie-n chilie un gîrbov sihastru / 
cu pană de gâscă pe-un vechi octoih / spun slovele cerului 
(Voroavă). 


6. G. CĂLINESCU 


Ca şi în cazul lui Tudor Vianu, preocupările poetice, ale 
lui Călinescu au fost trecute pe plan secundar, idee susținu- 
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tă, pînă la un punct, de altfel și de critic însuși. Într-un in- 
terviu acordat Vieţii literare în 1927, își nega singur încer- 
cările din acest deceniu pe care le considera chiar „glume“. 
Apoi opinia sa a oscilat, criticul socotindu-și mai tîrziu po- 
ezia ca o treaptă utila formării spiritului său, ca un fel de 
exerciţiu lăuntric care-l ajuta să recunoască „fantezia alto- 
ra“. Călinescu susținea chiar că „trebuie să fiu un poet rău 
ca să devin un critic drept“. O astfel de părere ar fi expli- 
cînd renunţarea lui vremelnică la poezie, prin care atitudine 
înțelegea însă mai mult că nu s-a dedicat integral și entuziast, 
artei poetice. Faptele demonstrează totuși că preocupările lui 
lirice au fost constante începînd cu debutul de prin 1926— 
1928 la diferitele periodice ale vremii (Universul literar, Via- 
ţa literară, Zburătorul, Sinteza), continuînd cu placheta 
Poezii din 1937 şi cu o întreagă serie de poeme după 1944 
în Vremea, Caet de poezie, Revista Fundațiilor apoi după 
1954 în Steaua, Contemporanul, Gazeta literară, Luceafărul 
publicînd în sfîrşit, volumul ultim Lauda lucrurilor din 1963 
cu recolta pieselor din perioada 1938—1967. 

Unul din cele mai interesante aspecte ale poeziei lui Căli- 
nescu este corelarea unei serii de poeme cu alte domenii ale 
operei lui, cu unele comentarii critice din Opera lui Emines- 
cu (vol. IV, 1936) şi cu Șun sau Calea netulburată (1943), 
după întemeiata susţinere a lui Ion Bălu”. 

Caracterul livresc al poeziei lui Călinescu, de mult recu- 
noscut, nu e lipsit de note proprii, pline de originalitate. Iz- 
beşte, de îndată, un anume joc aproape mecanic al ritmici- 
tăţii, dar și crearea unor imagini — expresii ale procesului 
asociativ care-și adună materia dintr-o erudiție variată şi 
multiplă aparţinînd cîmpului tuturor artelor și într-o masura 
filozofiei. De aceea, dacă efluviile emotive sînt rare, vest- 
mîntul lor străluceşte prin ineditul domeniilor ce-i dăruiesc 
substanța și expresia. La bază se simte aprinsa curiozitate 
intelectuală și tendința creatoare a omului de cultură din a 
cărui sferă nu pot lipsi preocupările cosmice în sens general 
filozofic sau în cel incidental al construirii imaginilor pe teme 
diverse. În acest fel, după cum observam, elementele cosmice 
se încadrează ariei de ansamblu a meditaţiei sale critice şi 


1 Călinescu, 1970, p. 415. 
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literare, deopotrivă. Încă din prima sa plachetă, cîteva poe- 
me se referă direct la astfel de obiective. E vorba de Cosmo- 
gonie, Melancolia şi Geologie. 

În Cosmogonie, cea dintii piesă a acestor Poezii, Călines- 
cu se referă la geneza cu unii termeni biblici : „La-nceput a 
fost Cuvîntul / Adiind peste goluri ca vîntul“ şi fiind cu- 
prins intre concepte antutetice : „Mișcat de la sine, mereu ne- 
mișcat, / Tremurînd pe loc, în cercuri iscat“. S-a ivit apoi ca 
în Cartea Facerii întunericul: „Cît a durat acest somn de 
cărbune 2“, dar n-a apărut ca în textele canonice „lumina“, 
ci un „țipăt“ al poetului „picat în spume ca negrele vrăbii“ 
spre a statornici adevărul etern că „tot ce se face, se va şi 
desface“, căci „nimic, niciodată nu va fi după mine/ Decît 
nepătrunsul, grozavul, Cuvîntul“. O astfel de cosmologie e, 
prin urmare, închisă în ea însăși, începutul și sfîrşitul coin- 
cidiînd în „Cuvînt“. Să reținem însă, că înlăuntrul acestuia, 
se zbat contradicţiile (mişcat — nemișcat“, „tremurind pe 
loc, în ceruri iscat“, „apă vălurită, alergînd de nimeni lovi- 
tă“) şi ca atare dinamica desfășurării cosmice. O primă fază 
a acesteia descrisă în Melancolia, evocă : „A sferelor de aur 

rocesiune lină / Alunecă în goluri fără finalitate /.. Căci 
e le săpau elipse diafane / În pură melodie fără finalita- 
ve“ ceea ce nu putea determina decît sentimentul melanco- 
liei care apare încă din titlu. În sfîrşit, cea de-a treia piesă 
cosmogonică, sub egida Geologie, zugrăveşte apocalipsul 
sfîrșitului : „Atunci cînd pasărea din alte lumi / În milenara 
ei rotire,/ Va trece peste-aceste cimitire“. Deasupra acestor 
poeme pluteşte mereu norul apăsător al tristeţii cosmice și 
al caducităţii umane. Din păcate, concentrarea pieselor e 
maximă, ajungînd uneori la forme ermetice. 

Poetul e preocupat, de multe ori, de catastrofa extinc- 
ţiunii care se va produce şi cu prilejul dispariției dragostei 
ca în Mors amoris: „Arama ruginită a discului solar / Va-n- 
cremeni pe ceruri într-un îngheţ, polar / Iar apele din mat- 
că se vor vărsa, de sînge“. Din aceeași perioadă a începutu- 
rilor o piesă ca Apariţia (1927) descrie pe larg incidentele 
peisaje de apocalips : „Clopotnițe şi turle / În solzii lor de 
smalţ şi poleială / Clătise-vor din nouri peste uliți | Trezind 
în suflete ciocniri de suliţi, / Chemări de trîmbiţe și surle, / 
Un țipăt de nădejde şi-ndoială“...// Vor arde surd ris 
chile păduri / Înnăbușite-n flăcări albe, reci; / Vor fluiera 
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în scoarțele lor seci / Stejarii deveniți metalici, duri...// A- 
semeni revarsarii unei spume! De aur, peste, smîrcul gros 
de tină,/ Ascunsă într-un vifor de lumină / Va trece fără 
umbră, fără nume“. 

De la aspecte „cosmologice ca acestea, pe linia genezii şi 
a sfirşitului, poezia lui Călinescu se îndreaptă spre ontolo- 
gie și spre structura generală a universului. El va dedica 
cel mai de seamă volum de versuri Laudei lucrurilor, în 
cadrul caruia primele două cicluri se vor referi exclusiv, la 
însăși „lauda materiei“, recunoscută solemn ca bază a uni- 
versului. Cea de-a doua piesă, dezvoltată în 10 strofe, ce- 
lebrează structura unitară a acestuia în variate forme pito- 
reşti, uneori glumeţe, care îmbină fenomenele cerești cu cele 
terestre : „Ce este în planetele șapte / Se-ascunde în elemen- 
te, / Bolta e stropită cu lapte! În lapte-s de stele fragmen- 
te... // Cerescul așezămînt / Are un infim consonant, / Dia- 
mante găsești în pămînt/ Pămîntu-i pe cer diamant“. Cir- 
culaţia elementelor se iveşte pretutindeni din moarte în 
viață, din confruntări antitetice : „De cimitir nu te teme / 
Fluturul ce-n aer scrie / Din morţi răsar crizanteme, / Gre- 
erii cîntă-n sicrie...// Căldura se-mpacă cu gerul,/ Zvic- 
nind materia crește / De păsări se-ntunecă cerul/ Balta se 
umple de pește“. 

Deosebit de interesant prin temă și tratare e acel Raport 
în care „încep poeţii a lor muncă“ smulgînd pămîntului și 
cerului, substanța cântecelor din aceeași încîntătoare frăţie 
siderală : „Sub sticla groasă, care arde,/ În mâini cu-n in- 
strument de coarde, / Veghez sub Cancer și sub Leu, / Ple- 
tos ca și Orfeu...// Molifţii, trunchii de stejar,/ Cu tune- 
te de orgi răsar,/ Și sub al cerurilor naos/E-o muzica de 
haos. . .// Ţipînd din ce în ce mai tare,/ De la distanțe se- 
culare, / Spre boltă-ncep să se transfere / Noi armonii de 
sfere“. Poetul cântă, din cuprinsul materiei universale, ele- 
mentele ei: focul, apa, fierul şi alte metale. Sprinţară e des- 
crierea, făcută în stil popular, în poema cu titlul Focul: 
„Cine-i zmeul îmbufnat,/ În postav roş îmbrăcat / Care se 
umflă cu fală / Cu creasta de poleială?//În vatra rîzînd 
se plimbă / Pe coș scoate cîte-o limbă, / De necaz pe loc poc- 
nește, / Pe uşa sobei zbucnește“. În acelaşi stil apare ŞI Apa: 
„Apă luminoasă / Şi alunecoasă, / Cui cearcă să pregete/ li 
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SINE E et l1 Smerită, umilă / De setoși, cu milă / 
ma & e-aşezi în pahar“. 

„Dintre astre, luna e desprinsă din cadrul ei romanţios 
ŞI privită — ca în poezia lui Beniuc —, dar într-un fel 
propriu, cu o adversitate similară : „Tu nu ești astrul meu, 
O, lună / Ce noapte te deschizi, / Cărnoasă, rece mătrăgună / 
Întunecată de ¿Omizi. . . / / Frunzoasă, negricioasă, suie, / Pe 
unde-ţi cade discu-ţi plin,/O buruiană amăruie, / Precum 
cucută și pelin. ..// Ca de mareea ce se saltă,/ De fluxul 
tău eu ma feresc, / Să fiu cu umbra laolaltă / Frate de cruce 
nu doresc“ (Luna). 

Poezia erotică a lui Călinescu e legată şi ea, de astre și 
statornicia iubirii e comparată cu acestea: „Din osie să 
scoţi / Încerci, Tel, în zadar / Sistemul planetar,/Să mă a- 
baţi nu poţi, / Aștrii mereu mă trag“ (Statornicie). 

Cu un rar relief, pornind de la „unghiurile unei femei“, 
imaginaţia poetului se dilată sideral macro- și microcosmic: 
„Dar știi că-n jurul unui magic tron/ În fiece atom al fiin- 
tei tale / Aleargă-n traiectorii orbitale/ Ca o planetă viul 
electron ?// Îţi spun că eşti o monstruoasă lume/ Reţea de 
sori și repezi sateliți / În cifre care par fantaste glume // Și 
amîndoi deși eterocliţi, / Formăm în negru cosmos divine 
sume, / De-atomi din carnea unor zei veliți“. (La unghiile 
unei femei). Dar uranismul reapare și cu alte prilejuri în 
diferite imagini : „Un brad lovit de bardă / Se clatină puţin 
cu părul dat pe spate,/ C-un șuier teribil, c-un hohot de 
fier / O coardă de liră din cer“ (Brazi). 

Prima strofă din Rochia de moar surprinde o altă com- 
paraţie cosmică, neașteptată : „Ca de obicei aseară, trag an- 
cora. Odaia / rămîne ca o punte îngustă în văpaia,/ A două- 
zeci și patru de braţe de cleştar / Închipuind sub grindă sis- 
temul planetar“. În aceeaşi poezie o caracterizare a unet 
stele : „Cavalcadez departe spre-acel de aur ban/Ce arde 
şi se umflă : steaua Aldebaran“. sia "ri 

O întreagă serie de imagini siderale concretizează, viu 
şi original, fenomenul tehnic al electrificării : „Nimic nu 
seamănă cu această albă cheie, / Cînd o întorc, tavanul e-un 
joc de curcubee./ O alta cînd sucesc, din pod în temelii / 
Într-o clipită casa-i tixită de făclii, / Dar un comutator mai 
greu, dacă înclini / Atuncea tot orașul e-o rază de lumini“. / 
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ri un miner gigant de tragi cu tot avintul, / Pe la meri- 
iane iluminezi pămîntul, / lar cînd pe cer mai mare îl 
mişcă un inginer / Se-aprind, luceafăr, lună și stelele pe cer“. 

Referințele cosmice ale poeziei lui Călinescu sînt, în ge- 
nere, ecourile unei imaginaţii ample și aprinse mai puţin fo- 
losite în vederea unor poeme vaste cît în cea a utilizării, 
uneori în spirit amuzat, a materialelor siderale ca pitorești 
componente ale construcției poetice. 


7. DEMOSTENE BOTEZ 


La caracterizarea lui Demostene Botez ca „poet senti- 
mental și contemplativ“ care purcede chiar de la Ibrăilea- 
nu, trebuie să se adauge dacă ne vom referi mai cu seamă 
la activitatea sa de după 1945, unele tendinţe spre fanta- 
zare şi meditaţie ca şi spre accentuarea militantismului spri- 
jinind, cu ardoare, opera contemporană de construcţie. În 
cea dintii perioadă contactele cosmice se manifestă prin 
cultivarea pastelului în cuprinsul tradiţiei luminos-contem- 
plative a lui Alecsandri şi Coşbuc. Poetul cîntă momentele 
zilei sau anotimpurile într-o întreagă serie de poeme, dintre 
care vom desprinde cîteva. Dimineaţa e descrisă în pastelul 
alegoric cu acelaşi titlu, printr-o imagine de tip antic : „Din 
soare, / Ca pe gura unei amfore prea plină, / Răsturnată / De 
pe-un umăr gingaș de virgină, / Dimineaţa, / Toarnă din 
belșug lumină / Peste valea toată“. Acelaşi motiv reapare în 
Aurora: „La răsărit pe zarea ce s-a deschis în noapte, / Lu- 
mina crește blondă ca nişte spice coapte./ Pe dealul drept 
şi negru răsare-un lan bogat/ De raze de lumină și grîu de 
secerat“. De asemenea, acelaşi moment al zilei, în Drum de 
dimineață: „A nins din cer cu alb şi nevăzut, / Să-acopere 
noroiul din trecut, / A nins din cer cu stele și lumină / Să-n- 
florească vot ca o grădină/ Și pomii-s albi ca un cais în 
floare“ după care ne întîmpină, în alte piese, asfințitul şi 
noaptea : „Mai spre sară-apoi, cînd asfinţitul / O să-nchidă 
obosită-i geană / Și cînd nourii pe ceruri toţi se sfarmă / Pes- 
te luminişul de poiană,/ Să ne-mbătăm de-aroma fînului 
cosit / Pe care, | Trupul tău ne-astîmpărat și obosit / S-adoar- 
mă“ (De la țară). Referindu-se la noapte, în Reverie RE 
cheagă tipic atmosfera lui Coşbuc : „Noaptea trece palida şi 
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calmă / Plingătoare, / Ceru-i ca o frunte gînditoare / Răzimat 
în palmă“ sau la fel, în Noapte de primăvară: „E-o noap: 
te de romantică iubire, / Cu-o lună albă cu un ochi de lac, / 
Rasună parcă cerul peste fire / Cînd lumile-adormite toate 
tac“. Dar pastelul luminos deviază spre elegie în piesa La 
capăt : „Pământul e aşa de întristat / Că nu ştiu de-o mai 
fi vreo Primăvară / Nici stelele nu vreau să mai răsară,/ 
Şi-aşteaptă-ntreg, sfîrşitu-n fiecare înserat“. 

Mai rar, peisajul, zguduit de furtună, şi agitat, sînge- 
rează de cataclisme : „Pescarii spun / Că vînturile-au aruncat 
năvoadele / Și-au năvălit mari valuri de năroadele, / Cu dru- 
gib de-ntuneric s-au prăbușit deodată, / Că marea a pornit 
spre țărmuri toată / Şi că venea Cu tot pămîntul de sub 
ea / Şi-acuma încă / Se mai ridică înaltă şi adîncă“ (Panică). 

Depăşirea peisajului obișnuit și vasta deschidere spre 
spaţiile infinite e determinată însă de coborîrea poetului în 
propriile sale profunzimi, în eul său specific, drum tradiţio- 
nal al romanticilor, al lui Novalis, de pildă: „Pămîntul se 
surpase deodată dedesubt / Şi dumnezeu în noapte a coborit 
în mine,/ În trupul meu vremelnic, îndurerat şi rupt. | Ca 
soarele ce cade din slavă pe ruine/ Şi s-a făcut lumină în 
noapte, şi am simţit / Întreg pămîntul putred cum se-nvîr- 
tea departe, / Privirile în mine tăiau ca un cuţit Văzdu- 
huri nesfîrşite, albastre și deșarte“. Poetul trăiește apoi, sen- 
timentul tainei universale : „Sînt toate mai presus de mine / 
Şi nu mai înţeleg nimic, / Mă simt din ce în ce mai mic,/ 
Hipnotizat de nu ştiu cine“ (Univers). 

În Nedumeriri se exprimă succint în formă interogativă, 
misiunea poeziei: „Am prins din univers / Geometrica lui 
armonie, / S-o pun în vers | În poezie?“ Același univers, 
în a doua perioadă a liricii lui Demostene Botez, e menit 
însă : „Cu tot ce-a fost cîndva lumină şi soare,/ Cu tot sis- 
temu-i complicat, / Să se păstreze-aicea de pieire / Esenţa lui 
de viaţă şi iubire — / Sămînţa vie-a lumii viitoare“. O dis- 
tinctă notă satirică apare în poemul Filozoful idealist care 
„A declarat că lumea nu-i nimic / Decât aceea ce percepe 
cl./...] Acest pămînt şi universu-ntreg, / Sistem solar şi in- 
finite spaţii, / Cu roiul lor de-aprinse constelații / Există doar 
prin capul ca un neg“. Un procedeu satiric € aplicat con- 
secvent într-un final usturător : „De-aceea, pentru-a „ spere 
în van / Că după moartea lui noi vom trăi, | După decesul 
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lui, din prima zi, / Noi să-l păstrăm, în spirt, într-un bor- 
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: O preocupare stăruitoare a lui Demostene Botez privește 
însă procesul genezei în forme variate ca cele următoare. 
Mai întîi perspectiva roadelor unui bob de grîu: „Eu știu 
prea bine că-ntr-însul sînt / Puteri de viață nouă fără sea- 
mă, / Ce-l tot neliniștesc mereu și-l chiamă / Să-și împlineas- 
cà soarta în pamint“, dar comparația se finalizează spre 
misiunea poetului însuşi : „Ca bobu-acesta eu să fiu aș vrea 
| Şi-aşa din semănatul meu cuvînt,/ Cînd am să fiu ca 
dînsul în pămînt, / Să de-a rod însutit din jertfa mea“ (Ge- 
neza). Grandioasa geneză cosmogonică apare amplu în Car- 
tea anotimpurilor: „Tăcut dospeşte ca la începuturi / Pla- 
mada de seminţe și de luturi./ / Pămîntul parcă-ar geme în 
răstimp /De chinul nașterii, măreț, pe cîmp/Spre soare 
glodul creşte, se-mpreună / Ca valurile mării spre lună. / Se 
leagănă pămîntul ca o navă / Ducînd printre oceane vieţi 
şi lavă/Sub spinii argintii de constelații / Auzi frămîntul 
noii germinaţii. /.../Din seva  gliei plină ca un uger/ În 
calde zăcăminte subterane, / Pe unde-au fost cîndva mări și 
oceane / Și le-a cuprins pămîntu-n  închisori,/ Se pregătesc 
tot felul de culori“. Urmează celebrarea soarelui, căci: „El 
este creatorul lumii noastre / Cu pomi, cu flori, cu tot ce 
este viu, / Cu tot ce fără el ar fi pustiu / Un sterp ŞI vast 
ghețar al nimănui / Pămîntul tot e doar grădina lui“. 

Întreg universul e „refăcut“: „Din foc și din lumină 
şi din lut,/Dar fără nici o mistică suflare/ Doar nunta 
asta-ntre pămînt şi soare. / Această bucurie planetară / De 
pe pămînt se cheamă primăvara“. În final, poetul se opreşte 
asupra evoluţiei omului și a civilizaţiei pe care a creat-o. O 
fulgerătoare „legendă“ a „veacurilor“ şi în sfîrșit, magnifi- 
ca biruință a libertăţii şi a muncii: „Azi este nunta omului 
cu glia,/ Şi-i cîntă lăutarul Ciocîrlia, | lar soarele-a bine- 
voit să-i pună / Pe fruntea-i de om liber, o cunună“. 

Un vast peisaj al bolţii cereşti e descris pictural în po- 
emul Înnoire : „Ce veche-i galaxia din emisfera mea ?/ De-o 
viaţă număr spinii deasupra, stea cu stea, / Pe cerul ca ză- 
pada și-ntroienite sănii / În gînd le număr toate ca nişte 
vechi mătănii. / În fiecare sclipăt de ţintă argentină / E-un 
bob de foc pe drumul de mii de ani — lumină“. Poetul re- 
cunoaşte continua rotație a cerului şi constelațiilor. Altele 
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vor lua locul celor de acum: „În fiecare seară pe cer, 
eu caut / De le-a sosit sorocul din cosmic calendar, / De 
nu le vad în mine, eu ştiu lumina lor/ Ascunsa, cristalină 
în subteran izvor. / Iubesc de pe acuma cu-nchipuirea mea / 
Lumina nevăzută din orice nouă stea / Ce-aleargă prin mi- 
lenii spre ochii mei ce-adastă / Prin generaţii strînse sclipi- 
rea-i în fereastră“. Se manifestă deci un sentiment al di- 
namicii şi dialecticii astrale. 


„Întrucît începutul lumii se repetă mereu, poetul o des- 
crie cu unele reflexe eminesciene în Conștiinţă : „E-mbră- 
țişarea marilor dimensiuni / Nu poţi să le cuprinzi, să le 
aduni, / Timp şi măsură încă nu-s născute/ Din nou, face- 
rea lumii la-nceput e./E nesfîrşit de noapte și de apă/ Şi 
nu-i născută mintea să le-ncapă“ după care izbucnește 
conştiinţa omului: „O scăpărare iute de lumină, / Lumea 
asta neagră ca o mină.../...E conştiinţa omului: un far“. 
Motivul „începutului“ e repetat în Iarna: „Anul Nou se 
deşteaptă cu ea. / Poate că lumea-nceput tot aşa / Coboară 
din nord ca de pe-un munte, / Cu un ocean / Aerian / Pe care 
nimeni nu poate să-l înfrunte/ O poartă-aripa vîntului / 
De unde este osia pămîntului“. 

O nouă geneză reapare într-o altă piesă cu acest titlu, 
în care, după ce „materia stă neclintită, moartă, în somn 
de piatră, inconștientă de propia-i existență“, prin „tainice 
sinteze“ începe să viseze: „Și-ntr-o bună dimineaţă / Mișcă 
întfiul embrion de viață. /.../ Din vremea ceea, de depar- 
te, / Tot stăruie -amintire vremii moarte / Şi azi, prin mine 
ştie / Universala vieţii bucurie“ (Geneză). 

Poetul înregistrează, în sfîrşit, tainicile legături dintre 
astre prin muzica lor misterioasă lunecînd de pe alte pla- 
nete şi amintind străvechea concepţie pitagoreică. I se a- 
daogă însă receptarea unei dureri din alte lumi: „Din care 
constelații, unde, / Vorbirea lor în zări albastre / E numai 


. v . . Cor A 
muzică şi unde / Ca graiul sufletelor noastre ? /...] Cine-i în 


cer acea fiinţă / Ce-a suferit atît de mult / Că-i simt astrala 
suferință?“ (Muzica). 

Cităm, în cele din urmă, un poem „modern“ al proba- 
bilului sfîrşit al lumii printr-o teribilă explozie nucleară : 
„Cine bate, ce tot bate! În clopotnița de-aramă ? / Cine și 
de ce ne cheamă ?/E sfîrşitul lumii poate?/.../Bate dan- 


143 


gătul pe note/Cuie-n planetar sicriu / Nu mai scapă ni 
meni viu / Nici ascuns în fund de grote“. Poetul ri fai 
seaza, în final, unei pasări de pădure: „Cîntă tu un da- 
tec de viaţă / Poate c-or să se îndure“(Obsesii atomice). 
Reţinem, prin urmare, la Demostene Botez, evocări mai 
largi ale cosmicităţii în parte integrate contemplativ, dar 
şi K motive propulsoare a unor poeme cu finalități so- 
ciale. 


8. GEO DUMITRESCU 


; De la începutul deceniului al cincilea cînd a debutat, 
şi pînă astăzi, poezia lui Geo Dumitrescu evoluînd spre va- 
lori artistice tot mai înalte şi uneori surprinzătoare, și-a a- 
firmat totuşi mereu unele coordonate stabile și anume ten- 
dinţa antiliteraturizantă, anticalofilă pînă la demitizare, ce- 
ea ce implică o continuă reflexivitate care a atins, nu mai 
puţin, coardele ironizării fine, dar necruțătoare. Deschizîn- 
du-și tematica pînă la actualitatea imediată a construirii 
socialismului pe care a prezentat-o cu artă și nu fără dis- 
creţie, poetul a descins insistent spre un realism de notații 
uneori prozaice rupînd-o cu orice sentimentalism şi cu orice 
retorică afectată. Referindu-se la astre ca la un material 
comparativ, nu ne poate surprinde, prin urmare, asemenea 
poeziei lui Beniuc, că luna devine „obeză și colerică“ pā- 
rînd a întreţine „un dialog în culmea disperării“ (vezi A- 
ventură în cer), ba chiar să ni se vorbească de. „omleta 
rîncedă a lunii“ (Omul va fi om) şi lepădîndu-se de aceas- 
ta: „Mai daţi-o-ncolo de lună — zicea unul, / o s-ajungem 
şi la ea în curînd.// Are dreptate, zicea al doilea/ Mai lă- 
saţi-o naiba de lună și stele/să mai umblăm niţel și pe pă- 
mînt“ (Problema spinoasă a nopților). 3 

Soarele devine obiect de admirat »...pentru ca era mare 
şi departe, / pentru că era nestatornic și umbla în pielea 
goală“ (Rînduri pentru un eventual deces), iar stelele pa- 
reau „rotunde, buhăite şi murdare“ (Aventură în cer), „dor- 
mind burgheze, desumflate“ (aceeași poezie). Intenția sa- 
tirică se dilată chiar, cuprinzînd largi spectacole groteşti ale 
cerului : „Întru-un colț, departe de bordeiul selenar, / Sa- 
tan şi Cel-de-sus mestecau argumente teatrale într-o... di- 
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vergenţă / iar Saturn — Logodnicul, șezînd pe oiștea Caru- 
lui Mare / îşi medicamenta organele, cu indecență“ (aceeași 
poezie) sau altă dată în aceeași piesă — de data aceasta 
cu ironie grațioasă : „Pe unde se tirîse soarele cu o mie de 
ani înainte / rămăsese o pîrtie albă, vagă și prăfoasă —/ 
pe care cu convingere și importanţă / Excelenţele cerului se 
duceau spre casă“. 

Ne întîmpină însă și o altă optică, amintind de acel 
„arbore ceresc“ evocat în primul capitol al acestei lucrări 
în cadrul concepţiei populare : „Foşnea uriaș/ marele copac 
al cerului, / marele copac neatins, / neînceput al cerului; 
foșnea uriaș“ (M-am uitat la cer). Poetul se îndreaptă mai 
departe, tot mai stăruitor, spre pămînt, observînd că lumea 
purcede, de fapt, din el: „Dar alteori mă bate gîndul / Că 
stelele, florile / sînt făcute din pămînt ca şi soarele“ (Intrare 
în atelier). Planeta noastră e integrată apoi în cosmos, în 
aceeași piesă : „...pămîntul / pluteşte pe-ntinse culcușuri de 
nori“, şi se statuiază în Doar așa să alergi: „că omul e mai 
puternic ca pămîntul /e steaua stelelor, stăpîna luminii“, 
ba chiar că oamenii pot fi aflaţi și dincolo de planeta noas- 
trä: „căci am plecat pregătit de voi/ în numele vostru, / am 
plecat purtînd în mînă făclia noastră / să-i caut în cosmos 
pe semenii omului“ (Spre stele). Se evocă și antica melodie 
a constelaţiilor : „Eu vă voi transmite / ştiri amănunțite de 
pe-aici, / vă voi da s-ascultați pe bandă / muzica stelelor“ 
(aceeași poezie). Dar gloria pămîntului se va răsfrînge şi 
asupra strălucirii astrale ca în Oraţie la o moară de lumi- 
nă : „şi veţi vedea ridicîndu-se uşor, învăpăiat,/ deasupra 
pămîntului, / soarele nopţii, / soarele electric al Moldovei / 
cel mai tînăr şi mai drag/ din marea salbă de aștri ai pa- 
triei“. Sînt versuri dedicate constructorilor de la Bicaz ra- 
cordindu-se, în cuprinsul lor, cerul cu pămîntul. Impresio- 
nante se dovedesc apoi şi următoarele versuri glorificînd 
munca de creaţie a renumitei hidrocentrale: „voi, astro- 
nomi şi poeţi, / daţi stelelor nume de oameni, / numele oa- 
menilor / ce-nmulțesc stelele pămîntului / daţi stelelor nume 
de oameni / şi nu uitaţi/0, nu uitaţi pentru nimic în lume, / 
numele făclierilor de la Bicaz“. 

Aspectele genetice ale lumii sînt mai rar tratate ca de 
pildă, în Balada corăbiilor de piatră : „de mult în trecutul 
foarte îndepărtat, înainte de-nceput / în marile grădini vir- 
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10 — Viziunea cosmică în poezia românească 


gine ale cerului / în răspîntiile haosului cosmic / neumblate 
încă de nici un gînd,/s-a petrecut un mare cutremur/un 
cataclism colosal, / însoţit de spaima unui îngrozitor ura- 
gan/ ce alerga/cu o viteză de patruzeci și opt, virgulă 
cinci / milenii pe secundă“. Gravitatea cosmogonică e dimi- 
nuată prin finalul cifric revenindu-se astfel la linia genera- 
lă a opticii poetului. Următoarele versuri din aceeași bala- 
dă descriu, şi ele, procesul genetic: „La început a fost o 
mare, nefirească tacere, / O adincă tăcere / Toate vînturile 
Pamintului s-au oprit în loc/Ciulind urechile, / Apoi deo- 
dată / Răspunzînd uriaşului ciclon cosmic / de-acum 380.000 
de veacuri/....//S-a pornit ca un oftat al Pămîntului/ 
ca un oftat din adîncul rărunchilor/ marele uragan al oa- 
menilor“. Nu lipsește nici un moment al extincțiunii pămîn- 
tului : „sînteţi o planetă, agonică, / un nou Marte / veţi lăsa 
în urmă /să vă muşte canale misterioase...// Asta sînteţi, 
un final. Un trist sfîrşit de vibraţie /al unui mare element, / 
harnic și talentat, cărbunele /a cărui dispariţie definitivă / 
o vom saluta în curînd cu ușurare/ dar și cu o mare tris- 
tețe“ (Jurnal de campanie). 


9. VIRGIL TEODORESCU 


Debutind în anii 1930, prin urmare nu mult după efer- 
vescența suprarealistă al cărui manifest apăruse în 1924, 
ancorat — în orice caz — în cuprinsul modernismului, dar 
nu într-unul extremist, ci — cu trecerea timpului — dim- 
potrivă, moderat, putîndu-se vorbi chiar de o „clasicizare“ 
a lui, cultivarea uneori excesivă a formei neanulînd un con- 
tinut bogat, ci cuprinzînd cadrul unei tematici social-poli- 
tice active și actuale, poezia lui Virgil Teodorescu se apro- 
pie de cosmicitate, numai uneori, prin asociaţii neașteptate 
supuse — în genere — preocupărilor sale dominante, în 
deosebi celor ideologice. Nu lipsesc totuși unele peisaje tra- 
tate tradiţional amintind direct de Alecsandri sau Coşbuc 
ca în următorul fragment din Viscolul : „Ei, copii, e vre- 
mea rea/S-a ivit de undeva / Din înneguratul spaţiu, / O 
vântoasă fără saţiu / Care spulberă în aer,/ Nea, din uria- 
șu-i caier / Alergînd peste cîmpie / Într-o _mantie-argintie. / 
Adunînd pe cer, grămadă, Nori cât munţii, de zăpadă,/ Și 
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onind, de oriunde, Vităile märunde“, sau în catrenul 
eschide-ți ochii tăi nerăbdători : „Ridică-ţi ochii-n sus, 
la norii grei, / La cerul răvăşit de vînt uscat,/ La luna care 
trece tremurat, / Sticlînd de-asupra crestelor de stei“. Dar se 
impune, ca temă dominantă, peisajul sinistru al pregătirii 
războiului și al opticii lui: „Nimica decît spaimele tăcerii, / 
Apoi pe nicovala neagră-a nopţii, / O avalanșă de baroase 
grele / Deasupra mării bolta s-a surpat / Nisipul se-nvirteşte-n 
aer d Şi marea sare-n cioburi ca un sicriu lichid, / Pe fundul 
ei, în vid, / Zac ultimele stele / Răsar luceferi mari de sînge-n 
schimb / Pe urmă iar tăcere/ Tăcere,  Nemişcare / Dar cît 
timp?“ (Malcik sau Povestea izvorului). Lirica lui Virgil 
Teodorescu lunecă mai departe în acest sens, spre priveliști 
adaptate social-politic: „Sub lumina aceasta, / Lumina leni- 
nista ce dă tărie luptei/ Şi-n suflete hrăneşte biruinţe,/ Rā- 
sar mai pure limpezile astre / Și nopţile apun,  pipernicite“ 
(Lumina vieţii noastre). Amintirea şi celebrarea entuziastă a 
lui Lenin reapare şi în Inscripţie: „le-ai aplecat peste-a 
planetei hartă, / Ai încleștat pe roata lumii mîna, / Și.în Oc- 
tombrie, luînd în piept furtuna, / Tu, Lenin, i-ai dat lumii al- 
tă soartă“, Poetul îmbrățișează uneori chiar forme imnice şi 
retorice ca în poemul De-ntîi Mai: „Irecînd peste planeta 
descinsă de ninsori, / Peste-ncolăciri de munţi și ape,/ O voce 
uriașă se-nalță pîn-la nori, / Departe, -n văzduh, și-atit de- 
aproape“. 

Raporturile muncii cu astrele apar, de mai multe ori, în 
Savantul și poetul, Minierul şi plugarul sau în piesa Un astru, 
de pildă: „Poate, — aţiță focul ce domitează-n spuze / şi 
flăcăruia urcă-n cuvinte şi-n culori, / iar gesturile muncii ră- 
sar ca mii de sori/în jerbele acestor năstruşnice havuze...“ 
apoi : „Așa cum se petrece în nopţile de vară \ luciră conste- 
laţii departe sus și-n haos/ clipi, neobosită, bătrîna stea po- 
lară. / Ai fi crezut că doarme uzina în repaos, / Dar ea pri- 
vea în ochii stelarei călăuze / Din miile-i de scule cu luciul 
lor albastru“, dar peisajele se înăspresc spre a exprima Yigoa- 
rea şi asaltul libertăţii: „Libertate, libertate iubită, | la 
strigătul vocii tale hienele aleargă, înnebunite pe cîmp / tu tai 
capetele hidrei, aşa cum luna taie pînzele norului, / străbați 
lumea ca o infinită nervură,/ ca o limbă de flăcări /_ de car- 
ne și sînge...//În aparenţa ei desfășurare. liniştită / Natu- 
ra e un teribil cataclism...“ (Poemul întîlnirilor). Poetul se 
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referă altă dară chiar la o dialectică extinsă pe întreaga lu- 
me : „Un mare salt dialectic pluteşte de-asupra planetei f și 
în el se mistuie registrele voastre / cu dublă contabilitate“ (a- 
celași poem), idee reluată, pe larg, în Lumina verii acesteia: 
„Această lumină plămădită din fărîme / constituind totuşi un 
fulger neîntrerupt, / mereu absentă și mereu prezentă, toto- 
dată / abstractă și materială, din pricina / extraordinarei vi- 
teze a procesului dialectic / executat în substanța ei primor- 
dială, această / lumină care, ca şi existenţa, nu este altceva 
] decît o succesiune de solidarități“. Se ajunge astfel la fixa- 
rea relaţiilor mai generale dintre om şi univers, despre care 
ni se vorbeşte în piesa Ascultaţi-mă : „Şi fără a mai sta mult 
pe gînduri, descălțaţi-vă / pentru că talpa goală este instru- 
mentul cel mai sensibil, cel mai/ pur şi mai credincios / inter- 
mediul perfect între om şi natură / iar vinele calde, vinele li- 
liachii / și turbulente ale piciorului / sînt delicate antene ale 
fiinţei, noastre împlintate în univers“. 

Se ivește, într-un mic catren, procesul genezei însuși, sub 
semnul lui Heraclit, al focului etern : „Un foc care descrește 
şi creşte fără saţiu,/el singur cîrmuindu-și -neîntreruptul 
mers, / și uriașul fluviu deslănțuit în spaţiu/cu unda care 
moare, născînd în univers“ (Heraclit). În lungul Poem al 
întilnivilor de mai multe ori citat aci, cîteva versuri amin- 
tesc chiar de îndepărtatul trecut al lumii : „În minele adinci 
se aud mereu pașii de altă dată ai lumii“. 

Material sideral apare apoi, uneori în imagistica poetului: 
„Forja-n ungher / Clipeşte tainic :/ O stea pe cer“, ȘI, în a- 
ceeași piesă : Începe munca: „O vînă groasă, | Cuptoru-n- 
chide / O nebuloasă /Se învirteşte/ Ca pe-o orbită: / E o 
planetă / În ea pitită“, unde se descrie iarăşi un proces ge- 
netic. 

Luna e amintită, şi ea, în contexte imagiste: „Într-un 
balans besmetic / Sări pe ceruri luna“ (Dimineaţă), altădată 
apărînd animalier, „întocmai ca un corn de rinocer“ (Era o 
preistorie). Calea lactee e folosită, la rîndu-i, ca termen 
comparaţie : „Paharul pare-o veşnica scîntele, / Un ciob al 
turbatei căi-lactee, / Pur diamant al flacării rascoapte (Ră- 
sunet). 
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10. N. ŢAŢOMIR 


„Pasiunea poetică a lui N. 'Ţaţomir se desvăluie, de la 
prima vedere, prin remarcabilul număr de volume pe care 
le-a scris începînd încă din 1936, cînd au apărut Lebedele 
negre şi pîna la Cosmogramele din 1977. Firește, nu numai 
de consecvență şi continuitate e vorba, ci de vocaţia poetului 
însuşi, Îndemnul inițial a purces din clasicitatea pe care a 
exprimat-o poetic printr-una din propriile-i limbi de ori- 
gine, cea a latinei cu succes, din păcate puţin apreciată, ca 
şi din spiritul ei disciplinat, concentrat cu respect față de 
versificația tradițională, rareori trădată prin versul liber. 
De aci muzicalitatea insistentă a acestei poezii, uneori părînd 
metric construită. Clasicitatea la care ne referim, îm- 
bracă — de multe ori, mai ales în perioada tinereţii — veșt- 
mînt parnasian ţesut din imagini plastice și susținut, nu 
mai puţin, de melodia versurilor sugerînd simbolismul. 

Din ambele curente, Ţaţomir a extras un cult al formei 
care nu se confundă deloc cu formalismul odata ce ideile 
nu-i lipsesc şi, nici tendinţele general filozofice. Reflexiv și 
livresc, poetul lunecă spre abstracţiuni prin vocabularul neo- 
logistic şi proprietatea stringentă a termenilor. Cerebralita- 
tea atunci cînd nu-i exagerat accentuată, nu e lipsită de o 
discretă afectivitate, de o sensibilitate ușor elegiacă izvorînd 
din adîncimea unui eu tulburat de tainele lumii. 

Cu o astfel de structură atingerile poetului cu motivele 
cosmice nu pot fi decît frecvente, apărînd în mai toate 
volumele sale. Dintre piesele cosmogonice propriu-zise, poema 
Pe-un mal al fluviului Planeta exprimă incertitudinea înce- 
puturilor care nu depășesc simbolica „alfă“ : „Cum apele 
curgeau utopic, / Cînd peste pol, cînd peste tropic, / Drept 
punte beta pămiîntească / N-avea din cine să se nască.“ 

În acelaşi sens, Geneza cuprinde — în primele strofe — 
aceleași începuturi în versurile : „Întinsurile sure se-nfiorau 
pustii / Cu norii, cu vîntul și apa laolaltă, / Şi poate primul 
sunet din liniștea înaltă /A fost o presimţire de freamăt 
de stihii“. e o à 

Originea lumii e însă „O primordială energie“ „despre care 
ne vorbește în poema cu acest titlu: _„Primordiala energie 
Vrând / Să se-ntrupeze cum n-a fost nicicând, / Sălbatică, teri- 
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bilă, mugea / Ca marea comprimată-ntr-o mărgea. / Plesnin- 
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du-i crusta sferică ţişni-n / Tiparele croite de destin / Ca seva 
din adînc şi întuneric / În mugurul fragil şi periferic,“ 

Un proces cosmic apare și în piesa Sint efemerul în care 
poetul doreşte : „Întregul „univers să se despice/În două, 
pîn-la sîmburul propice // Pătruns în el cu jertfa cărnii mele, / 
Vreau să renasc în pulberea de stele.“ 

O cosmogonie surprinzătoare prin imaginea andrelei prin 
care se ţese miniatural şi domestic, universul : „Din stea prin 
terra către altă stea / Pătrunde metaforica andrea, / Vecia 
împletind-o-n ochiuri mici / Cu firul infinitului de-aici. / În 
tihna din sistemul planetar / Se rupe un fir şi ochiurile sar/ 
Andreaua începînd mereu din lut / să-mpletească taina de-n- 
“ceput“ (Andreana). 

Mai frecvente sînt însă priveliştile siderale dintre care 
desprindem doar cîteva : „Și se pierdu în nicăieri. Neantul / 
În umbre — o-nvălui, halucinantul, / Opiacee, zarea glaci- 
ala / O nărui-n beţia siderală“ (Darul cosmonave:). 

Fantezia poetului reține chiar muzical „un galactic dans“ : 
„Cu sabot sideral / Coregrafic avans / Către Cosmicul bal. /.../ 
Pasul lin spre-apogeu, / Perigeu și relans, / Spre zenituri me- 
reu...“ (O, galacticul dans). i 

Altădară peisajul cosmic e văzut prin optică geometrică : 
„Acum prin galaxie, pluteau un calcul sfeeric,/ Un cosinus 
de flăcări şi-un sinus de-ntuneric,/ Soluţia exactă a unui 
dat precis“ (R.U.R.). E îi 

O priveliște lunară se încheagă apoi în a V-a poemă din 
ciclul Cosmograme : „O lună ca un sîmbure uscat / De, pier- 
sică, mirabilă prezență, /  Ne-așteaptă-n somnul ei cicatri- 
zat / Plin de coşmaruri, rictus şi demenţă.“ 

Un alt peisaj apare în Roza vîntwrilor cuprinzînd larg 
infinitul constelaţiilor : „Un astronomic orologiu / Al infini- 
tului şi-al roții/ De constelații, se-nvirteşte / Și bate sacrul 
doisprezece / Al semnelor zodiacale / În patru timp şi ano- 
timpuri“. pr: 

Din cosmos se ivesc deodată noi izvoare ale poeziei: 
„Deodată / În undele galactice foşniră / Simboluri noi, ade- 
menindu-mi visul/Să se arunce-n cosmicul abis“ (Cosmo- 
grame). i 3 ; 

Între priveliştile siderale, după recentele zboruri cosmo- 
nautice, poetul se întreabă dacă visul poetic va mai dura 
încă, învăluind peisajul selenar : „În zodie de apoi astronaut / 
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O liră — a lunii în zadar mai caut/ Va mai sclipi Elada 
veche — „A lunii / În mările tăcerii şi furtunii ?“ şi răspun- 
sul afirmă mai departe funcțiunea poetică a lunii: „Că în 
adîncul lunii dorm — tezaur —/ Tandreţe, nostalgie, vis 
de aur,/ Că un suspin din umbra văgăunii / Inundă luna cu 
sonata lunii...“. 

„„ Aceeași concepţie în Circumlunar e visul: „O, cînd ica- 
rii — cosmici vor mai pluti-mprejur / Alunizîndu-și trupul, 
stravechile fantome / Le vor ieși-nainte, încremeniți heralzi / 
Ai liniştei eterne, purtind ca diademe / Jeraticul din inimi, 
şi toţi zefirii calzi/ Ce suflă-n spuza vremii și-a vechilor 
poeme.“ 

Mai trebuie adăugat, în sfîrșit, un ultim aspect, care se 
referă — de data aceasta — la mesajul uman adresat cos- 
mosului : „Vom poposi pe nu ştim ce insule-ntr-o zi/ Din 
„infinitul încă fremătător de taine/ Şi dezbrăcînd cascheta și 
cosmicele haine, / Galactice pustiuri la viaţă vom trezi“ (Un 
om pe promontoriu). 

Ideea reapare în muzicala Sonată a lunii: „Sînt largi 
constelații / Stă gata / Să-nceapă în spaţii / Sonata. /...] În cos- 
mica goană / Stelară, / Sonata umană / Și clară. / Acorduri de 
flaut / Poema, / Vestesc pe-astronaut / În vreme“. 

De asemeni: „Acestui cosmos — dornic de patos ome- 
nesc — /Îi insuflăm viaţă / Treptat, pe nesimţite“. Poetul 
încheie optimist și în ce priveşte misiunea de viitor a poeziei 
cît şi cea a omului în cosmos. 

N. Ţaţomir se integrează, așadar, cu entuziastă recepti- 
vitate şi acut simţ al actualităţii poetizate, uneia din marile 
teme ale liricii noastre. 


11. N. LABIŞ 


Poezia lui Labiş se află și ea — ca cel mai tipic repre- 
zentant al noii lirici contemporane — la confluenţa dintre 


trainicele tradiţii naţionale și puternicele efluvii ale moder- 
nismului, prelungire a celui dintre cele două, războaie, putind 
fi situat, de aceea, după Arghezi, , Pillat şi Blaga, desigur 
în sensul foarte general al sensibilităţii lor. Poemele izbucnesc 


din contemporaneitate dezvoltindu-și explicit, dar și impli- 


cit, principale teme ale epocii ca războiul, eliberarea, contri- 
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buţiile morale la noile valori, înfrăţirea generaţiilor şi a na- 
jionalităților conlocuitoare, dar toate sînt învăluite în at- 
mosfera rarefiată a unei poezii romantice care — prin 
aceasta insâşi, — incită receptivitatea și audiența cu unele 
aspecte ale unei retorici a timpului. 

E firesc, prin urmare, ca o astfel de sensibilitate să nu 
ocolească atingerile cosmice, chiar dacă ele nu apar prea 
frecvent. În cuprinsul unui amplu poem cu finalităţi ideolo- 
gice, poetizate la maximum, ne întîmpină vaste peisaje spa- 
iale ca : „Steaua polară pe cer, departe, / În scurgerea timpu- 
lui nu are moarte, / Statornic arde în orice seară,/ capăt de 
osie, steaua polară. / Stelele, lumile, rouri astrale / se-nvîrt în 
jurul osiei mele. // Sobră-armonie pururea vie / Nezdruncinată 
putere-n tărie.“ 

I se adaugă de îndată, o strofă de tip escatologic: „Osie 
a lumilor, dacă te-ai rupt,/ lumile cad huruind dedesubt/ 
ca-nvălmășşite de tari ocoluri / lumile cad fulgerate-n goluri !/ 
Îngrozitoare schimbare atunci : / Floarea vulcanilor crește din 
pungi, / Pale se sting ale luncilor flori, / Mori vegetaţie, su- 
flete, mori.“ După care urmează adeziunea: „Arde o stea 
între multele stele, / Arde pe ceruri și pe drapele / Capăr de 
osie — roșie stea — / Osia trece prin inima mea“. 

Finalul erotic în cadrul marii solidarității universale: 
„Osia mea nu se frînge, nicicînd, / Trece prin miezul acestui 
pămînt, / Pe ea, iubito, sînt lumile noastre,/ Două planete, 
mărgele albastre“ (Primele iubiri). 

Din amplul poem fragmentar — Omul comun — reapare 
o asemănătoare evocare siderală : „Dar eu am văzut și păs- 
tra-voi ceva minunat/ O constelație roșie — aprinsă pe 
boltă : / Constelaţie ce sui/În azurul albăstrui, / După „legi 
ce azi le ştiu / Sfredel luminos şi viu, / Constelaţie ce sui / Și 
planeta lumii mele / Limpezită de ploi grele/ Zboară-n lar- 
gile inele.“ = Sp 

Motivul constelației, ca simbol poetic, reapare explicit şi 
în piesa cu același titlu: „S-a urcat pe cer statura mare / 
Steaua cu cinci roșii zimţi / Îngrozind vrajmaşa înstelare, / 
Steaua cu cinci roșii zimţi /...] Cavaleri ai stelei roşii sîntem, / 
Drum spinos lovim cu paşii, / Cavaleri ai stelei roşii sîntem, / 
Visătorii și făptașii“. j A à ca Sa, 

O piesă ca Geneza cuprinde — în primele ei două 
strofe — ca introducere la motivul social al finalului, un 
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proces al naşterii lumii din „materia enormă“ : „Atunci, tre- 
cînd şuierător prin vid, / Din zbor se închega un bloc lichid, / 
Se rotunjea în giana-i purpurie / Și-și alegea o cale pe vecie // 
Pe el se-amestecau în văi grozave / Puhoaiele de ape și de 
lave, / Deasupra nori clocotitori şi ceață / Acopereau prive- 
liştea măreaţă. //...]/ Ne-au fost atunci timpane să audă / Acele 
chemări de lume crudă,/ A căror ecouri, distilate, / Sunt azi 
în mii de sunete, curate.“ 

„Răsună aci versuri din Scrisoarea I: „N-a fost lume 
pricepută şi nici minte s-o priceapă/ Căci era un întuneric 
ca o mare făr' o rază,/ Dar nici de văzut nu fuse și nici 
ochi care s-o vază“. 

Într-o strofă din Entuziasm (Ritm inițial), poetul pătrunde 
chiar „în intima materie făptură“ descoperind pretutindeni că 
„În toate e un ritm entuziast, / E ritmul energiei fără moar- 
te / Al înnoirii fără de sfîrşit/ Laboriosul ritm care com- 
plică / Materia, mişcată pe spirala / Necontenitei perfecţio- 


Ua . de 


nări. 

Cosmologia lui Labiş e, prin urmare, dinamică și dialec- 
tică fără popas, în continuă devenire spre desăvîrșire. 

Citeva peisaje au, de asemeni, subiecte astrale, ca Odă 
soarelui, urmărit cînd „entuziasmează sublimul tău urcuș“, 
dar și cînd în „Căderea ta în hăuri, adînc mă întristează“ 
sau ca la începutul Odibnei lăutarului în care se descrie 
stihia ceţii și apariţia lunii: „Jos în găvane strînse de mun- 
ţii bot la bot, / Se-ncolăcesc molatic balaurii de ceaţă. / Se va 
ivi şi luna în pisc, curînd de tot, / Printre-nceţaţi nori sub- 
tiri, ce se răsfaţă“. 


12. NICHITA STĂNESCU 


Între poeţii epocii un loc distinct şi caracteristic îl ocupa, 
după cum se ştie, Nichita Stănescu, despre care o parte a 
criticii susține că ar fi unul din cei mai controversati poeţi 
contemporani. Observaţia nu prea corespunde, de fapr, ade- 
vărului, odată ce scriitorul a fost învăluit în largi nimburi 
de elogii de către numeroşi critici de autoritate dintre care 
unul, după ce a schițat cîteva palide obiecţii ca „O oarecare 
superficialitate, o tendință de a-și deveni sieşi epigon, za 
senţa, nu o dată, a autocontrolului, comoditatea etc. , incheie 
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spăşit: „dar, şi soarele are pete“, ceea ce anulează, în bună 
parte, actul- critic, De fapt, poezia lui Nichita Stănescu e 
cum ar spune Calinescu, fără, îndoială „dificultoasă“, ceea 36 
n-a împiedicat-o sa se impună literelor contemporane și chiar 
sa exercite inriuriri asupra generaţiei sale și a celei mai tinere 
decît aceasta.: De asemeni, n-au lipsit nici interpretări nume- 
roase şi contradictorii datorită tocmai dificultății de care 
vorbeam. 

Poezia lui Nichita Stănescu aparţine, în genere, sferei 
abstracte a valorilor poetice fără a-și pierde, prin aceasta, o 
spontaneitate reală, ŞI prin urmare, o autenticitate evidentă. 
Ea se integreaza acelor opere ale virtualităţii sau posibilităţii 
care au apărut de multe ori la orizontul vremii. Punctul ei 
de plecare, e, uneori, ca și la I. Barbu, „începutul“, „necrea- 
tul“, sugerat de chiar titlul volumului din- 1967: Alfa. De 
fapt, Nichita Stănescu pare mai puţin interesat de realizările 
concrete ale unor poeme închegate cît de „starea de poezie“, 
expresie care alcătuieşte, de asemeni, titlul unei cărți din 
1975, de fapt, o antologie proprie a scriitorului. 

Termenul desemnează sensul gnoseologic al acestei opere 
cu tendinţa perpetuă de căutare a începuturilor și sfirșitu- 
rilor, ca şi a microcosmosului reflectind macrocosmosul, dar 
toate acestea se cristalizează — doar fragmentar — fără a 
contura, pînă la urmă, viziuni cosmice, limpezi și tipice pen- 
tru poet. Acesta se simte astfel numai ca „un sunet în cos- 
mos“, închipuit incidental ca o lume în mișcare, un univers 
în veşnică devenire pe care plutesc „obiecte cosmice“ (un 
întreg ciclu din Starea de poezie poartă acest titlu), omul Şi 
Terra fiind, deopotrivă, astfel de obiecte. Prin ele și prin 
optica generală a concepţiei sale, poetul devine aproape un 
„pomo cosmicus“ cum scrie singur, oscilînd mereu între cer 
şi pămînt, fiind zburător sideral, dar şi scafandru înlăuntrul 
„sinelui“ său. În acest fel el se realizează şi ca „om total“, 
adică reprezentativ pentru umanitate. Dar toate aceste traz 
sături apar, cum spuneam, doar incidental, ca nişte așchii 
din trunchiul unei viziuni posibile care se ivește rar „ca O 
coborîre de zi şi de seară“ (Suprafaţă), abia dacă uneori 
„cosmosul rînjește“ (Elogiu). Originea elementelor şi fenome- 
"elor lumii e în ceea ce poetul numeşte „sinele“ : „Ce avem 
lichid pe pămînt /e trupul sinelui sfînt, / tot ce e apa curga- 
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toare/e trupului lui în închisoare, / Tot ce e loc cu apă 
sălcie / e sprînceana lui vie“ (/zgonirea din rai). 

În Laus Ptolomaei (1968) apare, în cel de al IV-lea poem, 
un fel de elogiu simbolic al pămîntului în concepție geo- 
centrica : „cei ce au pus pămîntul / să fie slugă soarelui / să-i 
caute Justificarea“, apoi „Firile lipsite de timp/au lăsat 
pămîntul în mijlocul universului / și asta e bine/ pentru că 
acesta e adevărul.“ 

Fireşte, e vorba de un „adevăr“ umanizat prin terestrali- 
tatea căruia teoria lui Ptolomeu îi dăruiește prestigiul defunct 
al antichităţii. 

O singură poemă doar, Laus Ptolomaei, a şasea, suge- 
rează larg o „matematică superioară“, procesul desfășurării 
cosmice : „Numele sînt numele punctelor. /Ele sînt numele 
celor mai mici existenţe, / punctele. / De aceea / ele por fi nu- 
mele tuturor lucrurilor, / Căci toate lucrurile sînt făcute din 
puncte ...] Punctele sînt în mișcare, deci și numele sînt în 
mișcare / Punctul cu viteza cea mai repede/ Este tatăl tutu- 
ror punctelor. / Numărul său care este numele său, / este tatăl 
tuturor ideilor.“ 

Se poate bănui o oarecare apropiere, de altfel nespeci- 
fică, cu punctul din cosmogonia indiană și eminesciană : „Și 
deodată un punct se mișcă / cel dintii și singur. Iată-l/ Cum 
din haos face mumă, iară el devine tată.“ 

Mai trebuie semnalat, în sfîrșit, și un alt aspect al gene- 
zei și anume prin »cuvinte“, lucrurile neexistînd pentru poet 
decît prin acestea ca unele care alcătuiesc esența obiectelor : 
„În străfundul fiecărui lucru nu există / pînă la urmă decît 
un cuvînt / înfăţişarea trupului meu tristă / știe legea acestui 
pămînt / că pînă la urmă în lucruri nu este /în miezul miezu- 
lui decit un cuvînt.“ 

Renumita luptă împotriva cuvintelor și făurirea concep- 
tului opus al „necuvintelor“ are, la rîndu-i, ca toată con- 
cepţia poetului, o bază gnoseologică și ontologică : încercarea 
de a forţa limitele verbale ale cunoașterii și comunicării 
prin alte modalităţi mai expresive, fără ca acestea să fie 
explicit dezvăluite, ele rămînînd doar sugerate sau vag schi- 
țate. De aci imaginea generală, a cosmosului, e de fapt doar 
instrument incidental al poeziei, ci nu finalitatea ei pro- 
priu-zisă, 
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13. ION GHEORGHE 


În poezia inegală a lui Ion Gheorghe, continuu agitată 
şi în care zăcăminte arhaice și folclorice apar chiar în 
insistentele versuri moderniste de tip dadaist, ori suprarealist 
pînă la înfruntarea absurdului însuși, intuind totuși posibili- 
tatea regenerării avangardei printr-o largă bază populară, — 
tangenţele cosmicităţii ne întîmpină rareori, dar nu lipsite 
de interes. De la „aripile cerului“ se trece la „purificarea-n 
tarina“ ca în Templul focului din volumul Noimele în care 
apar în treacăt aspecte cosmogonice: „Se află prin toată 
vîrsta măcar patru inși de temei : /izvodiţi din apă, pămînt, 
din ether şi din foc — / nu-i generaţie fără de patru oameni 
drepţi şi cu mai mult noroc/să ia pe umeri Universul să-i 
dea justificare faţă de zei.“ De asemeni, pe aceeași linie, 
se ivesc probabil goetheenele „mume“ și priveliștea se extinde 
în volumul Megalitice, în piesa Tigvele : „Sfere spagirice — 
cu popoare de seminţe / presărate prin hos/în anotimpurile 
rodnice fiinţe / şi al renăscătorului haos“. Se accentuează 
cîteodată și raporturile dintre astre și pămînt: „Numai soa- 
rele ne mai leagă viaţa fără răsplată /şi astrele duc chiar 
la potrivirea de sine a lucrurilor“, în poemul cu același titlu. 
Se ajunge uneori și la „marginea lumii“, însă tot în treacăt: 
„Dar eu am fost la marginile lumii, deci acolo / unde se-ntim- 
plă lucrurile cele mai nepotrivite“. La bază apare ontologic 
„materia visînd ca pasărea pe creangă“. 

Un peisaj sideral mai vast se desvoltă însă în Dunăre-voi- 
nicul (apărut în Viaţa Românească, nr. 8, 1978) în care se 
descrie plutirea „prin umbrele celor muriţi“ în Ether, înainte 
de a fi fost creat cerul şi pămîntul, cînd se înstăpînise „starea 
Calmului Nalt“, cînd se vor fi zărit astre fără de număr în 
haos, „pe lespedea vranscenderii“. Totul e învăluit în atmos- 
feră de basm prin care colindă stihiile („Sfarmă-Lemne, Sfar- 
mă-Piatră“, ca în Creanga). Se sugerează dialectic „firea şi 
confruntarea elementelor, din care-i făcut universul întreg în 
contrarii“. Dar întreaga privelişte e numai sugerată, întrevă- 


zută vag prin vis. 
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14. EMIL BOTTA 


Lirica lui Emil Botta izvorăște din coordonatele pur ro- 
mantice ale fanteziei și sensibilităţii cu nuanţe proprii de stra- 
niu, subtilitate şi fineţe, cu înclinații insistente spre meditaţia 
elegiacă, învăluit fiind adesea în atmosferă Blaga. Cu astfel 
de posibilităţi, preocuparea cosmicității i se integra firesc, 
deşi — de fapt — ea se manifesta numai fragmentar, prin 
schițe şi Sugestii, ci și prin dezvoltări ample. Frecvența îi 
era însă vădită şi se exprima, mai întii, prin peisaje siderale 
cu sens descriptiv utilizînd, mai cu seamă, personificările : 
„cerul e sincer, transparent, / roua eun imn, aurora o elegie / 
un țipăt luminos ce te-ngheaţă“ (Defensio auctoris). Vibrînd 
şi mai apropiat de natură: „O, de m-aş pierde/ În palatul 
nebulos al Creaţiunii / Învelit în giulgiu strălucitor, / Să ard, 
să tremur și să pier,/ Odată cu stelele firmamentului tău/ 
Noapte oceanică!“ (Inscripţie pe marmora nopţii). Cu aceeași 
notă, uşor elegiacă: „Pe strălucitul arhipelag, / din stea în 
stea, se-ndreaptă, spre lună /cu toate pînzele-ntinse / Melan- 
colia, barca-mi nebună“ (De caeli), cu o mai liniştită și mai 
stenică tonalitate : „Pierea fără larmă înțeleptul soare, / aştri- 
lor — discipoli lăsîndu-le focul ; / brăţare de lună au cuprins 
mijlocul / seninei Măiastre, lujerul de floare“ (Măzastra). Alte- 
ori peisajul astral preia aspecte negative : „Pe reci întinsori 
se mişcau/ ale stelelor ordii cumplite // și voi, împărăteselor, 
stele de ger“ (Serapbita). Dar câteodată nu lipsește nici tonul 
şăgalnic în matcă populară, ca în Nu uita : „Izvoare petrec | 
în locuri vrăjite, / acolo unde stelele / clare, vestite, / îşi schim- 
bă inelele // Izvoarele spun / că-i nuntă în cer“. 

Fantezia se manifestă însă altădată cu graţie şi naivitate, 
odaia devenindu-i „o nouă planetă“ : „Odaia mea se plimbă 
prin infinit /lucitoare ca un soare la zenit. / Din cînd în 
cînd vine o fată /într-o rochie cu trenă, cam demodată,/ 
Geniul odăii îmi spune : E o stea,/ vezi poartă-te frumos cu 
ea !“ După cum se vede, peisajul sideral e înrămar în stări 
variate de suflet. 

O preocupare mai accentuată priveşte relațiile astrelor 
cu pămîntul și lumea terestră. Şi acestea se învestmîntă în 
felurite chipuri. Mai întîi: „un dor fără sațiu“ (e chiar 
titlul volumului din 1976 al poenae „O, de-al stelelor 
dor mă topesc / și m-aș duce la ele,/ dar iubirea mă apără“ 
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(Scut), „sau » Vai, umilitoarea s 
purpură n-are, nici aur, nici 
regine“ (Nefiinţei), ori: „O 


tea care mă sărută pe mine,/ 
glorie, / gloria mîndrelor stele 


! printre astre vi a 
fiin; on: „Ol! tre visam să petrec / 
sclav cerului firea-și să fie“ (Morgana). Către astre poetul 


se-ndreaptă : „dăruiţi-mi liniștea voastră / aulice stele, miste- 
rioase armate ! (Cuvinte). De mai multe ori aspirația spre 
în! „ŞI cade amurgul. Mi-e umbra ușoară / O, pierde-m-aș 
Piste Să n multul albastru (Trif nebun). Mobilul rămîne fră- 

Ap neincetata a poetului, același amintit „dor fără 
sâpu , romantic și popular, totdeodată: „Și pururi n-am 
pace, / nici al stelei vrăjit du-te vino în spaţiu // nu mă stinge 
nimic, nu m-alină / şi parcă aș visa o planetă pierdută / E 
atita nepace în sufletul meu“ (Un dor fără saţiu). 

Apropieri ale astrelor sînt frecvente: „Unul în brațele 
altuia dormeau / pamînt și cer, înfrăţiţi ca niciodată“ (Ale- 
gorie), ba apar chiar familiarităţi : „Aşa vremea trecu alin- 
tată, calina, / stele se-aşezau pe umeri, în palmă (Idila). Se 
ivește şi gîndul analogiei dintre lumea de dincolo şi cea de 
pe pamint: „lată, spune-mi ce se petrece în cer,/ sînt și 
acolo păduri, anotimpurile se succed în aceeași ordine?“ 
(Ivan Turbincă). Ideea pitagoreică a muzicii astrelor nu 
lipseşte nici ea: „Muzica Sferelor era /după umila părere a 
mea. / Ceruri cîntînd / veteranele ceruri sunînd / încorporale 
retorici retrezirid“ (Iberia). O ingenioasă idee răstoarnă pā- 
mîntul spre cer: „Stele ascunse în telescop / întoarceţi-vă-n 
cer, / Două zeci de ani astronomul miop /o să vă caute ca pe 
mioare, un oier“ (Fantasmagorie), ba chiar: „Era un timp 
al candorilor / cînd arborii încă aveau / rădăcinile înfipte în 
cer / aveau acest drept arborii“ (Singurătatea a VII-a). Apare 
odată și o notă şăgalnică : „Dă oraită pe bulevardul aerian / 
între Ursa Mare și lună. / S-a încins o păruială între stele, / 
se bat maimuţele, pentru o aluna“ (Așteptare). v ER 

Ne surprinde totuşi fantezia contradictorie care schimbă, 
de mai multe ori, bunătatea stelelor în chipuri răuvoitoare : 
„Reci sînteţi stelelor/ reci ochii lui Oedipos/ V-a băut! 
biciul friguros / al antichităţii. / Bile de gheaţă, stelelor“ (Legi 
viguroase), ba apare chiar „Temuta, stea care ne răpune 
(Arcturus) și „stele de sînge au țintuit aerul // odraslele nop- 
ţii, austere astre / să nu ne vadă“ (Magica), în, sfîrşit, altă 
dată cu notă de umor: „stelele vor să ne vadă /ori topin- 
du-ne ca o zăpadă /ori ca păcătoşii în furci“ (Anacreontică). 
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| Împăciuirea astrală nu întîrzie totuși, ca în strofa cu iz popu- 
lar: „Nu mai plinge stea, nu mai jeli, / noaptea“ nu mă 
| dojeni / Bădie soare, fă tu dreptate/ și-am să-ţi fiu frate“ 
| (Recolta). 
| Dintre sentimente, cele erotice sint mai viu legate de 
astre : „Iubirea însă o caut mereu, / în ceruri, în adieri, / prin- 
tre stele veşnice, printre dureri;/ iubirea o' caut mereu“ (Pe 
tema nopţii). Piesa în trei strofe, — Cosmos — din primul 
volum, Întunecatul April, e o viziune fantastică de carac- 
ter erotic, proiectată pe vastitatea spaţiilor: „Urma îndră- 
gostiților s-a pierdut pe cer, / spaţiile cotrobăiau prin veșni- 
cie. / O cometă pretinde că au trecut pe lingă ea, / Luceafărul 
tace, nimic nu știe“. 

Dintre destul de numeroasele imagini astrale, folosite în 
cadrul diferitelor piese, desprindem doar cîteva. Mai frec- 
ventă și aci, utilizarea lunii care „aruncă năvoadele“ (Aven- 
tură), luna „proră, ființă a lacurilor“ (Anotimp), „degetele 
reci ale lunii“ (Vedeniile pădurarului), „strălucirea frumoa- 
selor rochii ale lunii“ (Petrecerea), „a lunii lance“ (De nimeni 
uitat). Stele apar ca „suveici“, „regine“ (Liniște), „curgeau 
ca munţii la vale, / de-o seamă ca spumele“ (În loc de sonet), 
prin bazarul stelelor vechi“ (Antipod), „negre stele / mure 

chenar de păduri“ (Monos), de asemenea, o imagine șăgal- 
ică : „Se jucau astre sus/ca în mări delfinii, / eu, pe coama 
Înminii, / de mult eram dus“ (Călătoria). Mai adăugăm : „un 
cer dezabuzat“ (Cenaclu), „un braţ sideral“ care sondează 
„ca o girafă, neantul și ruinele adolescenţei devastate“ (Prea 
multă lumină), în sfîrşit, o imagine repetată, semnificativă, 
considerată de poet ca un „leit-motiv“ : „După umila părere 
a mea / Frumuseţea este o stea“. Reţinem, prin urmare, pe 
lîngă abundența astrală, varietatea și multiplele ei semnifi- 
caţii. etica i si iz 


16. ION ALEXANDRU 


După cum s-a mai observat, poezia lui Ion Alexandru se 
situează clar în descendența lui Labiş, „capul de serie al 
generaţiei sale“ ca și în matca tradiţiei ardelene pornind de 
la Andrei Mureșanu, prin Coșbuc și Iosif, și pînă la Goga, 
Blaga, Beniuc și Cotrus. De Labiş, mai ales în prima etapă 
3 a creației sale, îl leagă nu numai sensul general al „luptei 
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senti- 
dru a 


Da A ia : iau a 

cu inerția”, ci și psihologia copilăriei şi adolescenţei, 
mentul purității şi al candorii. Dar fireşte, Ion Alexan 
tins să depăşească, în felul său propriu, stadiul anterior al 


liricii trecutului şi chiar unele aspecte ale prezentului prin 
realismul uneori, dur și prin accentuarea notelor filozofice 
spre metafizică printr-o sete nestinsă de absolut și printr-o 
neastimpărată zbatere în lumea ideilor de la trăire spre 
conceptualizare. Dintre astfel de coordonate, orizontul cos- 
mic nu putea lipsi şi el se face simţit chiar și prin utilizarea 
frecventă a termenului „cosmic“ ca substantiv și epitet. Cos- 
mosul meu e titlul unei piese poetice din volumul Poeme 
(1970), „steaua de cosmos“ apare în Dezecbilibrăm, „cosmici 
ani“ în Stea dublă, „valuri înstelate“ în Zori, dar şi dintr-o 
lume domestică se ivesc „o turmă cosmică“ în Ascensiune și 
chiar „vase cosmice“ în O, mamă, precum și nu mai puţin 
„0 secure cosmică“ în Coborînd, toate aparţinind aceleiași 
culegeri. Fireşte, vocabulele nu trebuiesc apreciate desprinse 
de contextul lor, dar ele au totuşi o semnificaţie prin frec- 
venţă. 

Într-adevăr, un motiv deseori reluat e relația cosmică 
dintre fenomenele și obiectele pămîntului, şi cele ale spatiu- 
lui sideral: „La marginea drumului trăieşte izvorul. / Îndră- 
gostit de stele / Noaptea îl poţi auzi/ Din prund // Suspinînd 
după ele“ (Cîntec), sau : „Mă ridic din somn mereu odată cu 
soarele, / Fîntînile așteaptă-n genunchi a botezare,/ Rumena 
pîinea înfiptă-n cuţit, / Laptele ajuns abia din cîmp cu Carul 
Mare“ (La zece ani). E i 

Aspecte explicite apar şi cu prilejul muncii cîmpului : 
„Văpăi cosmice își urmează plugurile aburind“ (/n zori), apoi : 
„E un flux stîrnit de noapte şi de nori / Cad sarcinile lumii 
de pe pămînt în stele“ (Dar ploile). pia 

Satul însuşi e „în cer ca oile în lînă“ (Părinții), şi : „Satul 
meu sfînt, iată răsar / Curat și drept în cîntecele mele / Acolo 
între stele te-ai dosit/ Și-ncepi să luminezi de prin ele 

opa deșartă). = 
e $; ii nu sînt decît componente ale cosmosului : 
„Arde sufletul nostru în univers“ (Mormintul poetului). În 
cadrul tuturor acestor relaţii interstelare, accentul cade însă 
pe pămînt: „Pretutindeni exişti tu, pămâîntule, / ars de rop, 
frămîntat de lanuri-lumini,/ supt de oceane, / dar eu te ştiu 
dintr-un anumit loc/și timp anume“ (Pămintul) fiindcă, 
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după o frumoasă comparaţie: „Pămîntul este /cea mai cu- 
rată / lacrimă / din univers“ (Clopotele). 

Numeroase alte citaţii reiau ideea, ca cele din Beau 
lapte, Sentimentul mării, La 10 ani ș.a. 

Preocuparea de cosmos ne mai întimpină la Ion Alexandru 
cu descrieri incidentale ca acelea din Tăcerea nopţii, prinsă 
în linii aspre de gravură cu imagini accentuat realiste : „De 
cînd e lumea doar n-am fost și eu/și totuși sînt de-acord 
ca Ursa să-şi încovoaie/labele în negură pe deal/și puii 
cloştii să mijească /abia buraţi cu rouă de la cîntători/...] 
Buricul meu din constelație e rupt/ce stea l-a închegat, în- 
fipt nocturn / pe linia ce leagă sexul de creier ?“ 

De asemeni, din Imnul luceafărului de seară un aspect 
descriptiv ca : „Fără să știm şi întrebaţi, / cresc zorile de ziuă 
pe coline. / Între Luceafărul de seară prins / Și ivirea dimine- 
ui / Nu-i decît un răsărit în zori, / Luce doar unul pe vecie“. 

Adăugăm un alt mic pastel de noapte, prins în același 
stil ca cel din Tăcerea nopții: „Apare craiul nou pe cer și 
se revarsă / Carul Mare cu roțile pînă-n butuci se-mplintă 
în tarnas. 

Poeme sau fragmente de poeme, propriu-zis cosmogonice, 
apar mai rar, integrate fiind în ansamblul compunerii poetice 
sau devenind largi termeni de comparaţie. 

Iară, de pildă, cu iz erotic și naiv, Stea dublă, pînă la 
un punct hazardată : „Steaua-băiat, fuior de lungi emulsii / 
lansează sideral spre steaua fară. / Maree se desprind din 
astrul îndrăgostit / şi astfel, ca în vis, fata se învoalează,/ 
iar după cosmici ani-mbrăţișări / se nasc planetele, bolovani 
reci în lume.“ 

În schimb, într-o mică piesă, Fresca, se schițează un 
moment cosmogonie imaginat din lumină, apă şi cer: „La 
început era lumina / şi luminarea duh, / Și din duh s-a făcut 
apa] Care tremură în stele. / Iar din apă vine cerul / Şi din 
cer columbul sfînt/ Cu o creangă brumărie / S-o împlinte în 
pămînt.“ ulii 

Motivul luminii constituie nu numai originea lumii, ci şi 
o întreagă atmosferă în care se scaldă cosmosul în poemul 
Lumină apropiată : „Mierea luminii curge pe pereţi / În cos- 
mosul acesta de lumină,/ Lapte albastru clocotind/ Lumină 
limpede, lumină /...] Pe urma lui creșteau lumini / şi-n cale-i 
izvoreau lumine“, după cum se vede, cu ecouri eminesciene. 
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În dezvoltatul poem Ascensiune întîlnim un pasaj care 
descrie decăderea de la lumină la întuneric ca simbol al 
decreptitudinii generale : „Eu încotro ? Spre obirşii ori spre 
margini / Curg, asta știu, spre undeva, neliniștea mă duce / 
Acolo unde se opresc încremeniţi toți călătorii / Şi de unde 
cad apele pustiite-n dosul lumii. / Totul căzut e și decade 
spre-o treaptă, alt dedesubt/ Ce urcă indirect spre o decă- 
dere mai sigură de foarte sus,/ Căderea în jos golește sus 
abisul şi sapă altul. / Mai adînc în nopţi — un du-te vino.“ 

În spatele întregii lumi și-a decăderii ei, apare însă, de 
mai multe ori, alegoria „pustiului“, un fel de absolut gol al 
universului : „Poetul și pustia pururea fraţi, / porniţi în că- 
utare prin Pustie / Maica lor e Pustia, ei sînt îmbarcaţi / Pe 
o navă împotmolită în Pustiu.“ Alegoria pare pesimistă, dar 
în Străinătate se iveşte alt accent, o oarecare înseninare, cu 
repetiţia prea insistentă a subiectului. 

Poezia lu: Ion Alexandru ridică, de numeroase ori, între- 
barea relaţiilor metafizice ale omului şi eului poetic cu vas- 
titatea şi misterul cosmosului. 


16. ŞI. AUG. DOINAŞ 


I s-a recunoscut, cu drept cuvint, lui Ştefan Aug. Doi- 
naș un loc de prim rang în lirica noastră. Faptul se datorește 
varietăţii şi complexităţii cerebrale a tematicii sale, tendin- 
ţei de a se drapa în fabulos, de a fi pasionat uneori pîna la 
preţiozitate de magia formei, dar fără a cădea în formalism, 
nici măcar în parnasianism, ceea ce i s-a atribuit, cu exa- 
gerare. A fost situat, de asemenea, în cuprinsul poeziei mo- 
derne în cea mai largă accepţiune a ei, în vecinatatea nu 
fără independenţă, a lui Mallarmé şi Rilke sau chiar a ex- 
presionismului lui Benn, totodată cu incitații certe din Höl- 
derlin. Caracterizarea nu se confundă integral cu cea a unui 
romantic în genere, nici cu cea a unui clasic propriu-zis, ci 
mai mult, cu a unui poet romantic antichizant de tip elin, 
fascinat, de pildă, de figura lui Empedocle, renumitul erou- 
filozof al lui Hölderlin, căruia Doinaș i-a dedicat — „de 
altfel — el însuși un poem despre care vom vorbi mai Jos. 

Aderenţele la cosmicitate nu se dezvăluie prea 7 ră 
și prea explicit pentru că, în fond, ele trebuiesc considerate 
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ca implicite. Principalele tangențe cosmice vor fi atinse în 
cele ce urmează. 

i Poetul e preocupat de aspectul genetic al universului și, 
într-o măsură, de procesul lui cosmologic. În Empedocle el 
poposeşte — pe larg — asupra concepției filozofului antic 
pentru care nu exista nici început, nici sfîrşit, focul fiind 
elementul de bază, dar nu exclusiv, odată ce rămîn cu el 
amestecate și celelalte stihii: aerul, apa, pămîntul. În cea 
dintii strofă se descrie exact această situație: „Din patru, 
alesese focul. / Însă / ce înseamnă să alegi cînd celelalte / în- 
vemeindu-și preajma-mpestriţată / în dulce echilibru cu ale- 
sul, / sînt bine cumpănite-n tine însuți/ca-n Agora puterile 
cetăţii / vii scînteind atunci cînd mincinoase / sculptează nu- 
mai masca morții tale?“ Dintr-un astfel de amalgam se 
desprind lucrurile individuale prin cele două forțe ce cre- 
ează : iubirea şi ura, în veşnică opoziţie. Filozoful se urcă 
trudnic spre focul originar: „Cumplit-urcuș! Pe fiecare 
vreaptă / lucrarea Vrajbei se vedea deplină : /prăpăstii care 
store din zbor acvile“, și poetul desfășoară, mai departe, 
sinuosul urcuș pînă ce-i atinge pragul unde apare: „adincul 
rată, zeul care n-are/ nevoie spre a fiinţa, de spaţiu... /.../ 
Fra Adincul lumii și Adîncul/ fărtmii care umple — Adin- 
cul lumii / Nici unde ca-n acest tărim, Iubirea/şi Vraiba, 
în vestminte strălucite / rivale în parte, dar în cumpănire,/ 
nu se vedeau mai bune ursitoare“. Poemul reflectă, cu fide- 
litate, cosmologia lui Empedocle, exprimînd cultura filozo- 
fică a scriitorului, întrupată în versuri ritmate. 

Într-o altă piesă — Forma omului — se reţine începu- 
tul lumilor și apariţia acestuia : „În ziua cea dintii, pe cînd 
lumina / ţișnind în mari mănunchiuri de văpăi/nu limpezea 
nici dragostea, nici vina,/ nici umbre moi nu presăra pe 
văi ;/...] acolo unde plante plingătoare/ se ridicau la ori- 
zontul blind/.../ venea un uriaş lovind pereţii/cu umbra 
unui trup hidos, diform“, apărînd astfel „omul-slut“, care 
„s-a spintecat în două jumătăţi“ ivindu-se „doi amanți sub- 
tiri și pali“ tinzând spre „reîntregire“. E, după cum se vede, 
o evocare a mitului grecesc al androginului, legat la poet de 
originea omului. , Arad XI rin 

Aspecte cosmice apar însă Și în alte poeme ca, de pildă, 
în Ochiul: „O, pene fără pace, populate, / de viziuni fan- 
tastice cerești ! / Planetele cu pulberi răsculate / căzute-n vàz- 
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duhuri pămînteşti, / privindu-le intens le face boltă / în 
pria-i orbită-n infinit“, 

) „Un peisaj cosmic, de asemeni fabulos, mai amplu, re- 
întâlnim in tajetă : »Vint mai înalt nu cunosc :/ sub stin- 
darde în zdrenţe / viscerele lumii / răcnesc, / în găvanele drep- 
tilor / sînt săuriţi butucii / de la roţile Carului mare“. 

Într-o piesă, de caracter mai semnificativ, sub titlul adec- 
vat de Echilibru se ivește ideea cumpănirii opoziţiilor lumii, 
de asemenea o concepție a filozofiei eline de felul lui Em- 
pedocle : „Și mi-e destul :/ aici sau în adincuri, pe fruntea 
mea, o rază / ţinînd în echilibru tenebrele — veghiază“. 
„Frecvent apare la Doinaș o concepție geometrică a spa- 
tului ca în Omul cu compasul. E vorba de formula unei 
ale ordini care „conţine al lucrurilor tainic chip / cel fără 
de ruină şi mișcare“. Se descrie »TOtirea stelelor în spaţiu“, 
in piesa Cerc, apei triunghiul „către care mă indrept / la 
dangătele bronzului de seară“. Prin compas i se pare poe- 
tului că a devenit „inginer de armonii“. În Odă la cifrele 
de plan se reia matematizarea : „Slăvesc pitagoreica sămîn- 
şa /a lucrurilor, milosul abstract“. Nu lipseşte nici amintirea 
tot pitagoreică „a armoniei muzicii de sfere / cu strune rupte 
ce / -ntinde-n necuprins /. o plasă uriaşă de tăceri“ (Singu- 
vătate). 

O vastă priveliște, siderală din A cerului pădure răstur- 
naiă cuprinde apoi cîteva din principalele constelații: „Al- 
debaran îmi spune că noaptea va fi lungă / Umil, îmi urc 
privirea şi dirz mă pregătesc /.../ străbat întreg azurul în 
sus în adincime“ după care urmează constelaţiile : Şarpele, 
Orionul, Leul, Hidra, Vulturul, cu versurile: „Un singur 
Vultur trece hotarele de geruri / şi-ncearcă să dispară, mereu 
țintit în zbor,/ Eu sclav al perspectivei, privind de jos spre 
ceruri / îl văd între Săgeată şi-ntre Săgetător“. 

Atitudinea generală a poetului faţă de astre e contem- 
plauivă. lată Steaua Polară : „Coroană princiară cu steme 
de azur, / frumuseţea ei înaltă din vîsc aprins se curmă, / sub 
vîrful de cenușă-al arbuștilor din jur / Acopere-te, Iris, cât 
timp agonizează !“ În aceeași perspectivă se ivește şi O pas d 
tă stelară“ ; „Eu stau nemișcat ca-ntr-o mantie de fier/ atent 


pro- 


la rotirile astrale / la cele cinci puncte aprinse pe cer/ focar 
de explozii egale“ (Cvinta). 
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IX. SINIEZĂ 


Interesul pentru tratarea temelor literaturii în genere şi 
a poeziei în special, a căzut, în ultima vreme, în desuetu- 
dine, trecut fiind — în genere, pe seama lucrărilor de docto- 
rat. Chiar teoreticienii și istoricii literari de importanța lui 
Paul Hazard sau mai ales Croce s-au raliat acestei opinii ală- 
turîndu-li-se, într-o măsură, mai recent, și Etiemble, după 
care aşa numita „tematologie“ ar sprijini doar înțelegerea 
generală a literaturii, ci nu interpretarea ei diferenţială. 

Cele mai de seamă obiecții împotriva studiului tematic se 
referă la faptul că o astfel de cercetare ar fi preocupată 
doar de „conţinut“, ci nu de transfigurarea artistică a idei- 
lor, că erudiţia şi factologia o domină reducîndu-se, în fond, 
numai la cataloage bibliografice și adunînd colecții de mate- 
riale, că se realizează doar expuneri discontinue de subiecte, 
în sfîrşit că s-ar urmări numai aspectele comune ale opere- 
lor comparate și deloc analizele specificului lor individual. 
Noi lucrări de teorie a comparatismului ca cele ale pro- 
fesorului belgian R. Trousson (Pledoarie pentru Stofgesichte, 
un articol din Revue de littérature comparée, nr. 1, 1964) 
ca şi propriile noastre opinii (din Principii de literatură com- 
pavată, 1969 şi 1972) au combătut adversitatea amintită ob- 
servind că cele mai multe dintre argumentele mai sus citate 
au utilizat, ca bază, studii deficiente care n-au adîncit struc- 
tura tematicii însăşi. Într-adevăr, temele nu sînt numai vagi 
îndreptare brute, alegerea lor presupune o opţiune ideologică 
şi uneori estetică sugerînd chiar, dintru început, anume inter- 
pretări, încărcarea cu erudiție şi factologie nu constituie o 
regulă generală, iar analiza diferenţială nu lipseşte studiilor 
cu adevărat, temeinice. Preocuparea tematică își are deci uti- 
litatea ei dacă e înţeleasă într-un sens mai adecvat și dacă 
pătrunde, cel puţin pînă la un punct, în natura poeziei în- 
saşi. 

„Am întreprins aci, după cum s-a văzut, o cercetare cu 
privire la una din temele numai parţial și incidental tratate 
pina acum, prin care ne-am propus să exemplificăm încă o 
latură a capacităţii creatoare a poeziei naţionale. 

„După cum desigur s-a remarcat, materialele prezentate 
inductiv nu s-au putut referi exclusiv la poezia propriu-zisă 
ca prozodie, ci și la unele opere cu tendinţe filozofice sau 
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pur descriptive privind literatura veche, 
de scrieri moderne în proză 
sat. Mai observăm, în sfîrșit, că 


tura A „dar ȘI la o seamă 
» îmbibate însă cu lirism conden- 
, Mar fV: Poeţii citați n-au fost anali- 
zau în sine şi în mod global, ci — cum era şi firesc — nu- 
mai din unghiul de vedere al cosmicităţii, prin urmare ca- 
racterizarea lor generală s-a produs numai ca un preambul 
la optica temei în discuţie, 
După cum am arătat, Cosmicitatea poeziei noastre s-a 
concretizat — într-un stăruitor aspect al ei — prin desfă- 
şurarea unor viziuni de ansamblu privind vastitatea spaţiilor 
din multiple şi variate perspective, deslănţuind, în acest fel, 
în Spiritul nostru, numeroase sentimente complexe. Între pri- 
veliştile globale se impune, mai întii, magnificul proces al 
creației lumilor astrale. Au apărut astfel  arhaicele noastre 
mituri, la început în spirit mistic, dar nu mai puţin, expri- 
mînd necesitatea curiozității exegetice în formele ei cele mai 
naive. Cu timpul, de-a lungul veacurilor, miezul religios s-a 
uscat şi s-a produs metamorfoza desfășurării etice și estetice 
a lirismului popular. S-a putut reţine ontologic manifestarea 
unui dualism în care alături de factorul spiritual se afirma, 
cu pondere vădită, materialitatea lumii sub chipul stihiilor, 
de la oceanele imense la văzduhurile înfricoșătoare, la focu- 
rile pustiitoare și pînă la pămîntul generator. Miturile acva- 
tce ca „explicări“ ale originilor. au trecut apoi în literatura 
veche, în cronografie, cronici și lucrări ale scriitorilor religi- 
aşi, asociindu-se — sub înriurirea cosmogoniilor eline, a filo- 
zofiilor şi poeţilor lumii greceşti — cu celelalte elemente pri- 
mordiale. Genezele s-au diferențiat izvorind din haos, din 
nebuloase, din ape, din flăcări uriașe, din vibraţiile eterului 
ori din frământările pămîntului reapărînd — chiar în vre- 
mea noastră — un fel de geocentrism în sensul general al 
unei origini și finalităţi terestre. 
Preocuparea de „începuturi“ cuprinzînd corolarul anterior 
amintit al „prestigiului“ acestora, nu s-a referit numai la 
procesul „facerii“ materiale propriu-zise, ci și la creaua ka 
rituală, simbolizată concret, în mod frecvent, prin foc, dar 
și prin cuvinte şi necuvinte, depăşindu-se străvechea structu- 
rž mitico-mistică şi considerîndu-le făurari direcți ai artei 
poetice. De reţinut se mai impune faptul că unii niaga peni- 
itorii analizați sînt preocupați chiar de momentul cae Ca 
creaţiei, de un fel de „alfa“ primordială, fără început și sti 
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şit, numită de unul dintre poeţi: „starea  calmului Nalt“ 
(ca la Ion Gheorghe). E vorba ca, de pildă, la I. Barbu, deo 
virtualitate spre disponibilitate a creaţiei. 

Cu toată varietatea modurilor genezei, surprind unele re- 
petări care nu exprimă numaidecît înrturiri, ci viziuni ana- 
loge de „facere a lumii“ și anume „puncte“ în mişcare ca la 
scriitorul necunoscut Vasile Rugină, dar și la Eminescu, Has- 
deu şi pînă la Nichita Stănescu. 

Procesul de creaţie e descris de poeţii discutați pe anume 
baze ontologice, variabile de la caz la caz, spiritualiste la 
Heliade și Hasdeu, energetice la I. Barbu, „ondulatorii uni- 
versal la Pârvan, la Dan Botta și alţii, materie enormă și 
nelimitată, uneori. Aspectul ontologic apare, în genere, unitar, 
doar modalitatea desfășurării cosmologice e adesea dualistă, 
principiile contrarii, iubire şi ură sau alte contradicții inter- 
ne, fiind considerate ca motor cosmic. 

De reţinut, mai departe, caracterul continuu al creaţiei, 
roiurile de nebuloase ce se rotesc necurmat în spaţiu, gene- 
rînd mereu alte lumi. De subliniat, apoi, accentul pe pămînt 
şi însemnătatea lui în cosmos la poeţi ca Beniuc sau Geo Du- 
mitrescu după care reproducem, încă o dată, citatul: „mă 
bate gindul / că stelele și florile / sînt făcute din pămînt ca 
şi soarele“ în care se exprimă limpede aspecte ale ideologiei 
contemporane. În genere, de altfel, cosmologia pămîntului se 
lărgește către istorie și întregul univers, toate fenomenele con- 
duse fiind după legi comune ca la Pârvan sau Dan Botta. 
Notabile sînt versurile care glorifică pe constructorii socia- 
lismului de pildă, ai „morilor de lumină“, ai hidrocentrale- 
lor „ridicîndu-se ușor învăpăiat“ ca „soarele nopţii“, „soa- 
rele electric al Moldovei“, unul din „marea salbă de aur a 
patriei“ (ca la Geo Dumitrescu). 

Între viziunile cosmice de ansamblu surprind prin tonul 
lor insolit, parodic, în fond ludic, cele două poeme anterior 
analizate aparţinînd lui Arghezi și Pillat (Facerea lumii din 
ciclul Abece şi Circ planetar). Ambele dezvăluie o nouă op- 
tică față de cosmos și anume o familiaritate, gingășie şi gra- 
ţie în contrast cu atitudinea de gravitate a majorităţii poe- 
melor acestei tematici. Deşi piesa lui Arghezi se integrează 
ciclului Copilărești, ea rămîne o capodoperă pentru toate 
vîrstele și o poezie reprezentativă pentru laicismul ironic şi 
plin de umor al 'scriitorului. 
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Printre viziunile de ansamblu se situează însă în contrast 
cu multiplele forme ale genezei, așa cum am arătat, şi cele 
ale extincţiunii. Și acestea purced din mituri arhaice dezvă- 
luind cataclisme geologice, cutremure, inundaţii, incendii uri- 
aşe, concepute nu numai ca fatalităţi ale declinului naturii, 
ci Şi ca pedepse justiţiare pentru fărădelegile omului. Ele iau, 
frecvent, aspectul teribil al apocalipsului și apar, după mi- 
turi, în scrieri mistice sau În fragmente ale lor ca în lirica 
populară ori în cea romantică a lui Heliade, în legendele 
versificate ale lui Coşbuc, în biciuitoarele blesteme ale lui 
Arghezi sau în destrămările materiale şi biologice ale lui Ba- 
covia. De observat că astfel de elemente escatologice sînt 
integrate şi în compuneri narative ca în Istoria bieroglifică, 
după cum am subliniat la locul potrivit. Semnificative sint 
şi încadrările sfîrșiturilor tragice în poezia cu temele de raz- 
boi a lui Cotruş referindu-se la conflagrația din 1916 sau 
la cataclismul Hiroshimei din poema lui Eugen Jebeleanu. 

Între geneze şi sfîrşituri se intercalează, mai departe, pro- 
cesele cosmologice urmărite și ele, la rîndu-le, de poeţi, dar 
într-o măsură mai restrinsă. Domină, în poemele de acest 
fel, ideea infinitului și a macrocosmosului în care se rotesc, 
fără oprire, corpurile solare și planetare, ideea neîntreruptă 
a devenirii şi a ritmului universal, tendinţa — de multe ori 
— spre viziuni geometrice ale lumilor sau a modificărilor 
dialectice a acestora. Sînt aci tot atîtea motive incitante ale 
unei vibrante lirici cosmice. 

Urmărind, în linii mari, desfășurarea cosmologică, mulți 
poeţi au reţinut concepţia „muzicii sferelor“ ce  încîntase 
odinioară pe greci şi pe care unii dintre cîntăreţii contempo- 
rani o mai aud încă, imaginar, expresie tacită a armoniei 
universale. : 

Se adaugă viziunilor de ansamblu, numeroase altele de di- 
mensiuni mai restrînse, dar nu mai puţin sugestive prin orien- 
tarea lor cosmică. Reapare desigur, mai întîi, şi aci, mitul 
sintetic și pitoresc al „arborelui ceresc“ pe care s-ar razima 
firmamentul cu infinitele lui sclipiri de stele. Poeţii roman- 
tici aj veacului trecut își compuneau mici privelişti cosmice 
încadrate unor poeme mai dezvoltare, sub optică luminoasă 
și senină, ca la Alecsandri, Coşbuc sau Pillat alături de care 
nu lipsește nioi pigmentarea cu umor şăgalnic la Goga, Ar- 
ghezi, Pillat, Beniuc sau Marin Sorescu. Li se alătură şi pri- 
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veliştile mai frămîntate, lunecări spre aspecte întunecate ca 
uneori la Grigore Alexandrescu, V. Voiculescu sau Dan Botta. 
Atmosfera romantică şi contemplativă învăluie, la rându-i, 
pastelurile sau fragmente ale lor ţesute în cadrul selenar ori 
sideral de Eminescu, Macedonski, Coşbuc, Demostene Botez 
şi de alţi autori analizaţi. În relief apare, cu unele prilejuri, 
și nota social-militantă ca la Mihai Beniuc și Virgil Teodo- 
rescu, de pildă. 

Expunerea de mai sus, mài mult tematică, sugerează — 
cu uşurinţă — atmosfera lirică a întregii poezii analizate. 
Caracterul grandios al priveliştilor siderale, infinitul şi imen- 
sitatea spaţiilor, procesele continui ale genezei și sfârșitului, 
spectacolul uriaş al creaţiei de noi apariţii cosmice, desfăşu- 
rarea colosală a acestuia însăși printre miriade de stele, ivi- 
rea necurmată a altor lumi cu fascinația şi misterele lor, dar 
şi cataclismele tragice ale prăbușirilor finale — sînt desigur 
teme lirice în sine și nu mai puţin, prin asociaţiile ce invoca 
de pe toate tărîmurile, generatoare ale unui întreg și variat 
repertoriu de emoţii poetice. 

Se înţelege că preocupările mai sus descrise includ, ca 
pe un factor de bază și ca pe un element determinant al fi- 
nalităţii, pe om în relaţiile lui stăruitoare şi permanente cu 
spaţiul și timpul cosmic. Omul a apărut mereu, implicit sau 
explicit, cu numeroasele prilejuri ale desfăşurării proceselor 
cosmogonice, escatologice sau cosmologice, dar se impune fi- 
reşte, o revenire mai amănunţită asupra poziţiei și rostului 
său în marele ocean al lumii care-l înconjoară din toate 
părțile. 

S-a putut observa, de îndată, din întregul curs al expu- 
nerii anterioare, că atitudinea omului față de cosmos n-a 
fost cea a unei reci indiferenţe, dar nici cea a unei spaime 
zguduitoare faţă de uriașele forțe ce se ivesc de pretutin- 
deni. Omul apărea și el în raport cu dimensiunile macrocos- 
mosului ca un microcosm oarecum analog și dependent, pînă 
la un punct, de la acesta ridicîndu-se totuşi pînă la urmă — 
cu sprijinul hotăritor al ştiinţei — la înălțimea combaterii 
si utilizării lui în scopurile proprii şi specifice ale civilizaţiei. 
Poeţii au surprins de aceea, cu avîntata lor imaginaţie, rela- 
ţii intersiderale dintre om și cosmos, paralelisme şi înrîuriri 
închipuite sau reale, dintre macro şi microcosm. Receptacol 
impresionat al universului, dar şi — prin creaţia ştiinţifică 
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şı poetică — un factor activ faţă de acesta, omul se afla tot- 
deauna pe o poziție cosmică pe care lirica noastră, de la He- 
liade la Eminescu și pînă la Blaga și Philippide, spre a cita 
numai unele nume reprezentative, au afirmat-o cu tărie. In- 
tegrarea în cosmos a devenit, în consecință, o axiomă gene- 
rală a poeziei îmbrăcînd numeroase forme individuale ante- 
rior prezentate, aci. A patruns astfel ideea că aceleași legi 
stăpînesc, deopotrivă, imensitatea naturii și sfera umană a 
istoriei. Poeţii au vorbit mereu, așa cum am arătat, despre 
„ritmuri cosmice“, de „ondulaţii generale“, de „energii pri- 
mordiale şi comune“ cu tendința de a închega o armonie 
universală, fie de natură mistică așa cum apar lucrurile la 
Heliade, fie de caracter raţionalist, filozofic sau ştiinţific în 
evoluţia culturii și civilizaţiei, mai ales în epoca noastră. 

3 Raportarea permanentă a omului la cosmos s-a produs 
în diferite moduri, prin mituri ori închipuiri poetice de tot 
felul ca cele pe care le-am descris mai sus. Poezia populară 
şi apoi romantismul au scos în relief solidaritatea cosmosu- 
lui cu suferințele și bucuriile omului, ne-au vorbit de astre 
„ocrotitoare și binefăcătoare“ sau de altele malefice, neputin- 
du-și închipui vreodată — în poezia românească — pe om 
ca trăind izolat ca o vietate sălbatecă în afară de cursul ge- 
meral al lumii. În cadrul acesta, concepţia care purcede chiar 
din lirica populară și continuă pînă la poezia contemporană, 
insistă — după cum am văzut — asupra injustiţiilor sociale 
de la Eminescu și Goga, și pînă mai tîrziu, și vom ilustra 
atitudinea reamintind versurile celui din urmă care înfierau 
iobăgia timpului său: „În geamăt se-nalță durerea la cer,/ 
luceafărul simte văpaia arzînd/ şi tremură bietul și moare. / 
Cu ochii plinși stelele toate se duc/ pe pieptul de nori să se 
culce“. 

Fireşte, numeroase aspecte ale poeziei actuale se inte- 
prează așa cum am arătat temei noastre. Personajele istorice 
înseși, un Mircea, un Ștefan sau un Avram Iancu, eroii re- 
voluţiei muncitorești dintre cele două războaie apar şi ele 
în contexte astrale, faptele lor fiind încadrate — uneori — 
dialecticii cosmice. 

Am mai atras atenţia că apropierile dintre astre şi om, 
cele de tipul eminescian al Tania în sau al unor inter- 

retări noi ale acestui motiv, stăruie și după Eminescu pînă 
a poezia contemporană. De asemeni, multe privelişti siderale 
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sînt închegate prin 
torale sau țărănești, 
la Pillat şi Boureanu, 
astăzi. 


Proiectarea pe cer a îndeletniocirilor pas- 
A . . 

de aflat în opera a numeroși poeți de 

ȘI pînă la tinerii scriitori care se ridică 


Contingenţele Om-cosmos mai sînt accentuate prin for- 
mele familiarităţii, domesticităţii și graţiei copilărești ca în 
cadrul umorului lui Arghezi mai ales, în ale cărui poeme, 
analizate anterior, marile procese devin pretexte ludice, care 
înlătură orice gravitate, solemnitate sau distanță contempla- 
tivă. 

Un rol deosebit îl joacă mai departe, cosmosul în poezia 
erotică. Iubirea ajunge chiar „stăpîna lumii“ de la Văcăreşti 
pînă la Eminescu și, la atîți alţi poeţi, o determinantă a miş- 
cării universale, un fel de lege a gravităţii intime ca în re- 
numitele sonete ale lui Voiculescu, factor al creaţiei în dua- 
lism şi opoziţie cu ura, încă din epoca miturilor. 

Dar şi mai general semnificativă este funcțiunea simbo- 

lică a cerului şi astrelor. Către ele se îndreaptă imaginația 
"poeţilor în zborul lor avîntat spre idealuri schiţind gestul 
"unui perpetuu excelsior de la Heliade la Eminescu şi Mace- 
donski pînă la Coşbuc, Cerna şi poezia contemporană. De 
asemeni, astrele sînt strîns legate — în imaginaţia unor po- 
eți — de hotărtrile sorții pe care o prefigurează, consemnînd 
apariţia şi stingerea vieţii odată cu dispariția meteorică a 
stelelor ca în poezia populară, de pildă. 

Una din trăsăturile cele mai alese și expresive ale para- 
lelismelor dintre astre și om, e de caracter cultural și se re- 
feră la acel motiv al scrisului pe cer atît de pitoresc, de ori- 
gine populară, milenară chiar prin care, după cum am amin- 
tit, — cerul devine hîrtie, soarele — diac, pămîntul — cer- 
neală, luna — pană de scris, stelele — nisip de uscat, motiv 
reluat incidental și în unele poeme actuale. 

Desigur, e momentul să subliniem că relaţiile dintre om 
| și cosmos au luat, în urma progresului științei și tehnicii din 

ultima vreme, înfățișări noi ca cele pe care le-am citat în 
| cursul expunerii referindu-ne la eroismul și curajul cosmo- 
| nauților fără ca prin aceasta, peisajul astral al vechii lirici 
| romantice să fie sărăcit de poezie, așa cum se vede din ver- 
| surile lui Beniuc sau Geo Dumitrescu. 
| „Tabloul general al cosmicităţii poetice nu poate fi însă 
| încheiat, determinat fiind de perspectiva noastră permanentă, 
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fara a sintetiza principalele aspecte ale 
MIC, prezentat mai înainte, fragmentat în functie de portre- 


imagismului cos- 


tul individual al fiecarui poet. Se desfășoară, în acest dome- 
mu, un intreg repertoriu de imagini, desigur pitorești și va- 
riate, şi nu o dată contradictorii, Cerul, soarele, stelele, luna 
mai cu seamă, apar după cum am exemplificat — cînd sub 
o optică de caracter contemplativ sau romantic în tradiţia 
Coşbuc-Pillat, cînd — dimpotrivă — în funcție de concepţii 
noi, adesea în sens opus celui precedent. Cerul e descris, de 
pildă, sumbru la Bacovia, învăluit în cunoscuta atmosferă 
de plumb a acestuia, firmamentul apare la Beniuc „ciupit de 
varsat“. Soarele, „fintină plină“ la Pillat, e văzut sceptic și 
„nereal“ la Bacovia, adversativ la Eugen Jebeleanu „ca un 
leopard“ și satiric la Geo Dumitrescu. Luna e învăluită în 
personificări la mai toţi poeţii, ca o ocrotitoare erotică ȘI 
stimulatoare a visului sentimental, uneori ca o „liră de ar- 
gint“ la Cerna sau ni se vorbește de „argintatul tort al lunii” 
la Goga, dar — în consonanţă cu întreaga sa lirică — Ba- 
covia o asociază cu „sînge și moarte“ ca şi Adrian Maniu 
care o evocă în aceiași termeni, în timp ce Beniuc o înfăți- 
şează ca „barda“, „iatagan“ etc., iar Geo Dumitrescu drept 
„colerica, obeza“ etc. Stelele, de asemenea, se ivesc uneori în 
lumină erotică, şi ele, după tradiţia Alecsandri—Coşbuc— 
Pillat, dar şi sub unghi realist şi naturalist, alteori. Observăm 
însă, de îndată, că astfel. de imagini nu exclud în opera poe- 


ilor citați, asocieri din alte sfere decît cele amintite. 
* 


Privită în ansamblul ei, expunerea de faţă ne îndreptă- 
ţeşte să constatăm că tema cosmică se constituie ca una din 
axele continui ale poeziei noastre de la originile ei populare 
şi pînă în epoca actuală. În concepţia ce-i stă la bază, toate 
fenomenele lumii — lucrurile, vietăţile, valorile materiale şi 
spirituale deopotrivă, ca şi relaţiile dintre ele — participă la 
uriașa viață a cosmosului. Lirica noastră reflectă această 
idee în evoluţia ei istorică, după cum am arătat, cuprinzînd 
numele cele mai înalt reprezentative ale trecutului de la He- 
liade, Eminescu şi Macedonski, şi pînă la Arghezi şi Blaga 
spre a cita doar pe marii clasici dispăruţi, pătrunzînd apoi 


172 


a V Ys 
pina astăzi, Se poate vorbi, prin urmare, de o vastă unitate 
tematica a poeziei noastre, și pe bază cosmică. Ea se extinde, 
după cum s-a văzut, şi dincolo de obiectul specific al cosmi- 
citați spre alte tărîmuri pînă în lumea expresivă a imagi- 
nilor. 

Din relaţiile omului cu întinsul imperiu al cosmosului am 
putut reține faptul că poeţii nu cultivă nici indiferența și 
nici ostilitatea, ci — dimpotrivă — în mod caracteristic — 
interferența dintre macro şi microcosmos, dintre univers și 
eul creator, cu un cuvînt integrarea în marea lume ce ne în- 
conjoară din toate părțile. S-a vorbit, de aceea, îndreptăţit, 
de o „frăţietate“ cu fenomenele universului care nu e decit 
un aspect al confluenței manifestărilor naturii imediat înve- 
cinate. Putem recunoaşte aci, aşa cum a observat, îndeosebi, 
Al. Philippide şi Geo Bogza, „un sens românesc“ al cosmici- 
tății ale cărei trăsături specifice în raport cu poezia altor 
popoare, rămîne însă să fie încă studiat şi determinat în 
cadrul literaturii comparate. 

Dacă renumita vorbă a lui Amiel după care peisajul e 
echivalent cu „o stare de suflet“ poate fi aplicată prin ex- 
tindere şi aci, trebuie să distingem — în cosmicitatea poeziei 
noastre — sentimentul elevaţiei şi idealităţii, pasiunea de 
transcendere a contingentului imediat spre vastele orizonturi 
ale universului. E de la sine înteles că se dezvăluie astfel 
baza însăşi a lirismului cosmic de care ne-am ocupat şi tot- 
odată o nouă aptitudine a capacităţii poetice a poporului 
român. 
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POS.I-SCRIPIU M 


Fireşte, studiul de faţă n-a dorit şi n-a putut fi exbass- 
tiv ambiţionind redactarea unui inventar complet de carac- 
ter cantitativ. Au trebuit să apară, de aceea, unele omisiuni 
privind pe scriitorii mai puţin tipici pentru tema tratată san 
care au reluat optica altora dinaintea lor. De asemenea, e 
necesar să menţionăm că nu s-a procedat după criteriile re- 
lativ ierarhice ale poeziei noastre în genere, ci spaţiul ce li 
s-a dedicat, s-a extins sau s-a concentrat, în funcţie de aten- 
ţia şi însemnătatea pe care au acordat-o preocupării cos- 
mice. Desigur, cu prilejul desfășurării acestei variate pano- 
rame, a trebuit să prefaţăm pe fiecare autor cu un mic pre- 
ambul pentru a-i înrăma contribuţia la temă, în raport cu 
ansamblul şi atmosfera specifică operei sale. În sfirșit, refe- 
zindu-ne la abundența citatelor cuprinse în studiu, ea se ex- 
plică prin intenția noastră de a da cuvînt amplu poeților în- 
sisi, realizîndu-se astfel, implicit şi concomitent, aproape o 
antologie a cosmicității liricii naționale. 
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